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A manera de introducción

Natalia Calderón y Brenda J. Caro Cocotle

El Se mi na rio Per ma nen te de Inves ti ga ción Artís ti ca, al
que ca ri ño sa men te lla ma mos SPIA, se ini ció en Insti tu to
de Artes Plás ti cas en Xa la pa, Ve ra cruz, a mi tad de 2017.
Bajo la pre mi sa de con for mar un gru po de re fle xión y dis -
cu sión en tor no a la in ves ti ga ción ar tís ti ca, se for mó una
pe que ña co mu ni dad, cu yos con tex tos e in te re ses son va -
ria dos, que a lo lar go de los años ha ido cre cien do y se ha
ido nu trien do de di fe ren tes pers pec ti vas del de ba te acer -
ca del arte y la in ves ti ga ción. En el SPIA, he mos apos ta do
por en sa yar otras for mas de or ga ni za ción, me dian te es -
truc tu ras más ho ri zon ta les en las que la fun ción pe da gó -
gi ca no fue ra de tras fe ren cia, do mi na ción y co lo ni za ción,
sino de acom pa ña mien to, en un pro ce so de au toe du ca -
ción y coe du ca ción. El in ten to ha su pues to un pro ce so lle -
no de ru go si da des, tex tu ras y ten sio nes.

El pen sar en con jun to —este hilo re fle xi vo que cada
uno ha te ji do des de su po si cio na mien to y el cual lue go ha
con ju ga do dis cur sos y for mas de pen sar com par ti dos—
ha te ni do mo men tos crí ti cos don de nos he mos en con tra -
do en una si tua ción de ines ta bi li dad y pér di da ab so lu ta
de cer te za. Uno de ellos fue el caer en la cuen ta de que la
in ter/mul ti/trans dis ci pli na, pese a la con jun ción de cam -
pos de co no ci mien to que su po nen, no re sul ta ban su fi -
cien tes para rom per con cier tas je rar quías aca dé mi cas y
dis ci pli na res ni nos per mi tían cons truir otras es truc tu ras 
y me to do lo gías de tra ba jo en las que tu vie ran ca bi da va -
ria bles ta les como la in tui ción, el equí vo co, el ries go o la
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di si den cia. Aun mez clan do aque llas, su mán do las o tras la -
pán do las, se guía pre sen te el duro con cep to de dis ci pli -
nar. Nos pre gun ta mos has ta qué pun to edu car para la
es pe cia li za ción nos ha bía des po ja do, en prin ci pio, de he -
rra mien tas cog ni ti vas para tras pa sar los su pues tos cer -
cos dis ci pli na rios y en tre la zar los di ver sos sa be res y
ha ce res y, más gra ve men te, nos había disciplinado para
convertirnos en seres obedientes e ignorantes.

Indisciplinar, indisciplina, indisciplinados
Di cha in co mo di dad se fil tró en tre nues tras lec tu ras, dis -
cu sio nes y preo cu pa cio nes. Poco a poco, co men zó a aso -
mar se en la con ver sa ción del Se mi na rio, el con cep to de
in dis ci pli na —des de que pen sa mos el arte como un cues -
tio na mien to en re la ción e, in clu so, im po si ble des vin cu la -
ción con otros cam pos.

Mas, in dis ci pli na, ¿en qué sen ti do? El con cep to re sul -
ta ba tan atrac ti vo como ina si ble. ¿Re fe ría a la de so be -
dien cia de lí mi tes y es truc tu ras? ¿Impli ca ba por fuer za
una ca ren cia de “or den dis ci pli nar”? ¿Era una apues ta
por un cier to nihi lis mo aca dé mi co? ¿Sig ni fi ca ba “mi rar
den tro de la pro pia dis ci pli na” para de allí en con trar
otras salidas?

Tras acuer dos, de sa cuer dos y du das en co mún, pro -
pu si mos pen sar lo de la mano de tres con cep tos cla ve
(Cal de rón, en prensa), de ri va dos de las lec tu ras de Ran -
ciè re, Gar cés y Didi-Hu ber man, res pec ti va men te: la
eman ci pa ción, que plan tea la li ber tad, a par tir de la
igual dad de las in te li gen cias; la re vo lu ción, que se ge ne -
ra en la cons truc ción de un nue vo no so tros y la sub le va -
ción, en ten di da como un le van ta mien to no pla nea do, que 
bus ca la po ten cia en vez del po der.

La in dis ci pli na es un con cep to pro vo ca dor y de ses ta -
bi li zan te, es pe cial men te si te ne mos en cuen ta que las me -
to do lo gías de in ves ti ga ción las asu mi mos como pro ce sos
dis ci pli na dos o, me jor di cho, que asu mi mos que de ter mi -
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na das me to do lo gías de in ves ti ga ción son las que otor gan
va li dez y cer te za al conocimiento.

La ini cia ti va de ex plo rar la in dis ci pli na pre ten de
cues tio nar nues tros pro pios mar cos de en ten di mien to y
es truc tu ras de sig ni fi ca ción y de apren di za je. Es en ese
sen ti do que, tal vez, la in dis ci pli na pue da abrir al gu nas
grie tas, ac ti var nue vas po si bi li da des en la re tí cu la dis ci -
pli na ria tan to de las ins ti tu cio nes como de los cuer pos.
Por esto con si de ra mos ur gen te eman ci par la in ves ti ga -
ción ha cia nue vas for mas de or ga ni za ción que vin cu len
los sa be res aca dé mi cos y ar tís ti cos con la vida y con el
sen ti do co mún. Si tuar nos en lo des co no ci do para
aprender nuevas formas de ser, hacer, imaginar y pensar.

¿Indisciplinar la investigación? ¿Indisciplinar la
investigación artística?
Bajo esta pers pec ti va, ¿qué im pli ca plan tear la in dis ci pli -
na des de la in ves ti ga ción, es de cir la in ves ti ga ción in dis ci -
pli na da? Es ne ce sa rio apun tar que la in ves ti ga ción
in dis ci pli na da no pue de li mi tar se a lo dis cur si vo, es de cir, 
a lo teó ri co o lo aca dé mi co. La in ves ti ga ción, des de este
po si cio na mien to, es en sí mis ma una prác ti ca re fle xi va
que pre ten de com pren der des de la com ple ji dad que pone 
en duda el pen sa mien to bi na rio, y rom per con lo uni ta rio
para con ver tir lo en múl ti ple. De esta ma nera, la in ves ti -
ga ción ar tís ti ca pue de con tem plar se, al mis mo tiem po,
des de lo po lí ti co, lo on to ló gi co, lo éti co, lo sen si ble, lo
emo cio nal y lo com pro me ti do.

El cues tio na mien to ini cial de can tó ha cia una pre gun -
ta más con cre ta: ¿có mo in dis ci pli nar la in ves ti ga ción ar -
tís ti ca? No era un asun to me nor; esta úl ti ma ha es ta do en
ten sión cons tan te en tre, por un lado, la bús que da de un
re co no ci mien to a su con tri bu ción epis te mo ló gi ca y sus
mar cos me to do ló gi cos den tro de los mar cos ins ti tu cio na -
les de pro duc ción de co no ci mien to y, por el otro, la de fen -
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sa de su es pa cio de li ber tad e ines ta bi li dad en lo que se
re fie re a su acercamiento y relación con la realidad.

Con si de ra mos que el tema de bía ser plan tea do y
pues to en co mún más allá del nú cleo del SPIA. Bajo ese
áni mo, se rea li zó, el 7 y 8 de no viem bre de 2019, el 2°
Encuen tro de Inves ti ga ción Artís ti ca. ¿Indis ci pli nar la in -
ves ti ga ción!, cuya pre gun ta cen tral fue: ¿có mo dar cuen ta 
de me to do lo gías no pre con ce bi das sino en cons truc ción y 
re cons truc ción que se cues tio nan en su pro pio proceso?

La dis cu sión se or ga ni zó en 5 ejes: De so be dien cia for -
ma ti va, Epis te mo lo gías di si den tes en la pro duc ción ar tís -
ti ca, La in ves ti ga ción ar tís ti ca como te rri to rio de lo
po si ble y Mo dos de ha cer, cues tio na mien to me to do ló gi -
co. Se con tó con la par ti ci pa ción de 15 po nen tes in vi ta dos 
por con vo ca to ria abier ta y una in vi ta da como
conferenciante magistral.

El Encuen tro no bus có en nin gún mo men to lle gar a
con clu sio nes de fi ni ti vas sino es ta ble cer una con ver sa -
ción al re de dor de una in quie tud com par ti da, la cual está
sien do abor da da y ex pe ri men ta da des de di ver sos en fo -
ques. El diá lo go fue en ri que ce dor y dis pa ró nu me ro sas
coin ci den cias, así como dis cor dan cias y pre gun tas com -
par ti das. Con si de ra mos im por tan te se ña lar dos pun tos
crí ti cos dicho diálogo dejó entrever.

El pri me ro es el víncu lo cada vez más ce rra do en tre
in ves ti ga ción ar tís ti ca y pro ce sos pe da gó gi cos, qui zá por -
que una par te sus tan cial de los plan tea mien tos y pro -
pues tas aca dé mi cas so bre la in ves ti ga ción ar tís ti ca
—tan to de la tra di ción an glo sa jo na como de la co rrien te
nór di ca y de la es pa ño la— han par ti do de la re fle xión so -
bre la mis ma como par te de pro ce sos de en se ñan -
za-apren di za je de las ar tes, así como a par tir de su
irrup ción den tro del ám bi to uni ver si ta rio en tan to cam po 
dis ci pli nar vá li do. Sin res tar re le van cia a di cho víncu lo,
re sul ta preo cu pan te esta ten den cia a re du cir a la in ves ti -
ga ción ar tís ti ca a un mero pro ble ma de pe da go gía o bien
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en exi gir a la mis ma que sus re sul ta dos, for ma tos, me to -
do lo gías y dis po si ti vos de ban por fuer za cris ta li zar en un
pro gra ma pe da gó gi co, de en se ñan za o educativo. ¿Dónde
quedaría entonces el problema del abordaje del
fenómeno artístico en sí?

El se gun do pun to que cues tio nar es la sub or di na ción
o, me jor di cho, el plan tea mien to de la in ves ti ga ción ar tís ti -
ca como un su ce dá neo de la an tro po lo gía so cial, la et no -
gra fía o la so cio lo gía. Sin de me ri tar o anu lar la po si bi li dad
de los abor da jes que el arte pue da rea li zar so bre la rea li -
dad o que se sos ten ga una prác ti ca ar tís ti ca so bre la lí nea
del So cially Enga ged Art, se co rre el ries go de que se asu ma
que una in ves ti ga ción que no ten ga por ob je ti vo u ob je to
una in ci den cia so bre una pro ble má ti ca so cial o cul tu ral, no 
lo es tal. ¿La in ves ti ga ción ar tís ti ca ten dría en ton ces que
jus ti fi car se en tér mi nos de su apli ca bi li dad para que fue ra
vá li da o, in clu so, pen sa ble?

De ja mos aquí es tas preo cu pa cio nes en es pe ra que
acom pa ñen la lec tu ra de los en sa yos com pi la dos para
con ti nuar con su re fle xión.

¿Indisciplinar la investigación artística?
Metodologías en construcción y reconstrucción
Las di ver sas ini cia ti vas que bus can co lo car a la in dis ci pli -
na en el cen tro del pro ce so de in ves ti ga ción ar tís ti ca tie -
nen en co mún el in te rés por ge ne rar nue vas pre gun tas e
irrum pir las es truc tu ras que nos cons ti tu yen y que he mos 
ins ti tui do. En ese sen ti do, son des-ór de nes, des-es ta bi li -
za cio nes so bre los es que mas me to do ló gi cos y pro ce sos
de cons truc ción de me to do lo gías.

Los tex tos que con for man este vo lu men son un nú -
cleo re pre sen ta ti vo de dos ver tien tes de aná li sis que fue -
ron no to rios en el 2° Encuen tro y que, con si de ra mos, son
par te del de ba te con tem po rá neo res pec to a la in ves ti ga -
ción ar tís ti ca en Mé xi co y en otros paí ses de La ti no amé ri -

9

¿Indisciplinar la investigación artística?



ca. Por tan to, he mos or ga ni za do aque llos, de ma ne ra
pa ra le la, en dos secciones.

La pri me ra, Indis ci pli nar las es truc tu ras aca dé mi -
cas in clu ye a aque llas ini cia ti vas que exa mi nan el rol dis -
rup ti vo de la in ves ti ga ción ar tís ti ca den tro de pro ce sos
aca dé mi cos con cre tos, ya sea de for ma ción (Pe dro Ortíz), 
de con for ma ción y con fi gu ra ción de ám bi tos dis ci pli na -
res (Na ta lia Cal de rón, Mó ni ca Gal ván) y de rea li za ción de
pro yec tos in ter e in trains ti tu cio na les (May ra Huer ta, Ire -
ne Alfa ro).

La se gun da par te, Me to do lo gías en cons truc ción, es
un acer ca mien to a ex pe rien cias pun tua les so bre pro ce sos
de cons truc ción me to do ló gi ca den tro de pro ce sos de in -
ves ti ga ción ar tís ti ca en ca mi na dos a la pro duc ción (San dra
Mar tí y Mart ha Flo res, Mil Me se tas), a la cons truc ción de
co mu ni da des de co no ci mien to (Adria na Mo re no y Esaú
Bra vo), a la re con fi gu ra ción de los mo de los mu seo ló gi cos
(Adria na Sa la zar, Da vid Gu tié rrez y Ce ci lia Del ga do) y al
de sa rro llo de pro yec tos com ple jos y mul ti fac to ria les (Pe -
né lo pe Var gas Estra da).

Con ce bi mos esta pu bli ca ción como otra es fe ra y ma -
ne ra de cons truir un no so tros, de afec tar nos mu tua men -
te; una ma ne ra de to mar com pro mi so y po si ción,
asu mien do que, si hay al gún co no ci mien to po si ble, este
par te de la in cer ti dum bre. Espe ra mos, hu mil de men te,
que este li bro sea tam bién una opor tu ni dad para el au -
toa pren di za je y la or ga ni za ción en común.

Unas líneas finales
Este li bro no hu bie ra sido po si ble sin la ge ne ro si dad y
apo yo de en tra ña bles ami gos, cóm pli ces y co le gas. Gra -
cias a Joy ce Me dra no, Ji me na Ortiz Be ní tez, Ga brie la Oli -
va res y Ma nuel Na po león, quie nes fue ron par te del
co mi té or ga ni za dor del 2° Encuen tro, así como a los de -
más miem bros del SPIA. De igual ma ne ra, agra de ce mos a
Ju lio Gar cía Mu ri llo y al res to del per so nal del Mu seo Uni -
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ver si ta rio Arte Con tem po rá neo, quie nes ge ne ro sa men te
al ber ga ron el even to.

Esta mos en deu da con cada uno de los au to res reu ni -
dos en esta pu bli ca ción por com par tir nos de ma ne ra
fran ca y de sin te re sa da sus ha llaz gos, du das, pa la bras,
tiem po, lec tu ras e in dis ci pli nas.

Tam bién que re mos re co no cer la la bor y com pa ñía de
Kar la Ber nal y a Vi ni cio Re yes y el Insti tu to de Artes Plás -
ti cas de la Uni ver si dad Ve ra cru za na, quie nes hi cie ron po -
si ble esta pu bli ca ción.

Y, por úl ti mo, gra cias a quie nes con ti nua rán esta con -
ver sa ción a tra vés de la lec tu ra.

Re fe ren cias

Cal de rón, N. (en pren sa). Ha bi tar el plie gue. El SPIA como una ex pe rien -
cia don de se cohe sio na la prác ti ca ar tís ti ca y pe da gó gi ca. En R.
Gar cía-Hui do bro. Cru zar la mi ra da. Re-sig ni fi car a las ar tes en la 
so cie dad ac tual. Ril Edi to res.

Didi-Hu ber man, G. (2018). Su ble va cio nes. Uni ver si dad Ibe roa me ri ca na.

Gar cés, M. (2013). Un mun do co mún. Edi cio nes Be lla te rra.

Ran ciè re, J. (2003). El Maes tro ig no ran te: cin co lec cio nes so bre la eman -
ci pa ción in te lec tual. Laer tes.
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PRI ME RA PAR TE

Indis ci pli nar las es truc tu ras aca dé mi cas





Investigación indisciplinada. Poner en valor los
conocimientos sensibles en pro de desestabilizar la

jerarquización epistemológica

Natalia Calderón

Estamos en el fin de un ciclo de hegemonía de un cierto
orden científico. Las condiciones epistemológicas de

nuestras preguntas están inscritas en el reverso de los
conceptos que utilizamos para darles respuesta.

De Sousa Santos, Una epistemología del sur: la reinvención
del conocimiento y la emancipación social

INTRODUCCIÓN

En los úl ti mos años, en am bien tes tan to aca dé mi cos como
ar tís ti cos, se ha bla cada vez más del tér mi no in dis ci pli na
como una for ma de apro xi ma ción a la in ves ti ga ción y la
pro duc ción de co no ci mien to. Des de el Se mi na rio Per ma -
nen te de Inves ti ga ción Artís ti ca (SPIA),1 he mos tra ta do de
ex plo rar este tema y re fle xio nar so bre sus apor ta cio nes, li -
mi ta cio nes y al can ces, me dian te lec tu ras, de ba tes, clí ni cas
con otros gru pos de in ves ti ga ción y con la or ga ni za ción del 
2º Encuen tro de Inves ti ga ción Artís ti ca, en no viem bre de
2019, cuya te má ti ca prin ci pal fue la in ves ti ga ción in dis ci -
pli na da.

En este tex to qui sie ra es bo zar las ideas prin ci pa les de 
lo que para mí po dría sig ni fi car in ves ti gar des de la in dis -
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ci pli na: ar gu men tar cómo se ha ido ges tan do la no ción de
in ves ti ga ción in dis ci pli na da y cómo esta pue de abrir grie -
tas en la ri gu ro si dad de la in ves ti ga ción aca dé mi ca que
tra di cio nal men te se ha li mi ta do a la me to do lo gía cien tí fi -
ca cuan ti ta ti va y po si ti vis ta. Sin em bar go, cabe se ña lar,
es tas ideas no son pro pias; han sido cons trui das en co la -
bo ra ción con las y los in te gran tes del SPIA a tra vés de las
ac ti vi da des que he mos rea li za do con otros/as agen tes y
las lec tu ras de las/os au to ras/es que nos han nu tri do y
acom pa ña do en este pro ce so.

Si apos ta mos por in dis ci pli nar la in ves ti ga ción es
por que cree mos ne ce sa rio va lo rar otros sa be res ta les
como la in tui ción, lo sen si ble, lo emo cio nal, lo vul ne ra ble,
lo cor po ral y lo sub je ti vo, que pos tu ras más con ser va do -
ras han me nos pre cia do e in vi si bi li za do, pero que son cla -
ve en la re la ción que es ta ble ce mos con el co no ci mien to.

LA INVESTIGACIÓN ARTÍSTICA Y SU INDISCIPLINA

Mi apro xi ma ción a la in dis ci pli na par te del tra ba jo que
por años he rea li za do en re la ción con la in ves ti ga ción ar -
tís ti ca, la cual cues tio na el pa pel de las ar tes en la aca de -
mia y re co no ce las prác ti cas ar tís ti cas como pro duc to ras
de co no ci mien to. La in ves ti ga ción ar tís ti ca in ten ta le gi ti -
mar otros sa be res que las ar tes res ca tan de lo sen si ble, lo
emo ti vo y lo cor po ral, como ele men tos cla ve del sa ber
(Cal de rón y Her nán dez, 2019). En este sen ti do, la in ves ti -
ga ción ar tís ti ca se re sis te a te ner un mé to do pre di se ña do, 
una dis ci pli na me to do ló gi ca úni ca. De fien de la exi gen cia
de crear una nue va me to do lo gía en cada pro yec to in ves ti -
ga ti vo (Sla ger, 2012) y, con esto, ex plo rar su pro pia for -
ma de apro xi mar se al mun do. Es de cir, la in ves ti ga ción
ar tís ti ca nos en se ña a apren der de nues tro pro pio pro ce -
so de apren di za je sin des vin cu lar nos del cuer po y sus
sen ti mien tos. De ma ne ra que, la re la ción que es ta ble ce la
in ves ti ga ción ar tís ti ca con la ex pe rien cia y la vida es di -
rec ta y no está de ter mi na da por un mo de lo de re pre sen -
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ta ción; más bien está com pro me ti da con la cons truc ción
de zo nas re fle xi vas, fle xi bles y múl ti ples (Sla ger, 2012).

LA JERARQUIZACIÓN DISCIPLINARIA DE LOS SABERES

Des de una pers pec ti va que cree en el “[...] pro yec to de mo -
der ni za ción con el que Eu ro pa co lo ni zó y dio for ma al
mun do” (Gar cés, 2017, p.30), he mos aso cia do la in ves ti ga -
ción y la edu ca ción con la dis ci pli na. Des de el pa ra dig ma
de la Ilus tra ción que fun dó los ci mien tos de la uni ver si dad
como la en ten de mos en la ac tua li dad, la dis ci pli na ha for -
ma do y for ja do lo que va lo ra mos como co no ci mien to. La
dis ci pli na fun cio na como una re tí cu la que es truc tu ra y res -
trin ge el en ten di mien to y la ac tua ción de los sa be res: los
lo ca li za, or de na, ca te go ri za y je rar qui za. Lo hace con una
orien ta ción e in ten cio nes bien de fi ni das. De esto nos ha bla
Don na Ha ra way en su fa mo so li bro Cien cia, cyborgs y mu je -
res. La rein ven ción de la na tu ra le za (1995), cuan do pro po -
ne cons truir una nue va ob je ti vi dad a tra vés de un
pen sa mien to fe mi nis ta no dua lis ta:

[…] yo, en tre otras, ini cié mi an da du ra de sean do un po -
de ro so uten si lio que de cons tru ye se los as pa vien tos de
ver dad de la cien cia hos til y mos tra se la es pe ci fi ci dad
his tó ri ca ra di cal y, por lo tan to, la con tes ta bi li dad de
to das las cons truc cio nes cien tí fi cas y tec no ló gi cas. [...]
Que ría mos un ca mi no para mos trar la par cia li dad de la 
cien cia (cosa que, de to das for mas, fue bas tan te fá cil de
lo grar) y para se pa rar el buen cor de ro cien tí fi co de las
ma las ca bras de la par cia li dad y del error. (p. 319)

Des de una pers pec ti va fe mi nis ta, Ha ra way in cre pa el mo -
no po lio de la cien cia como for ma úni ca y ho mo ge nei za -
do ra de la ver dad y el co no ci mien to des de la par cia li dad y 
el error; mues tra a la cien cia como una re tó ri ca so cial (p.
317) que mol dea, a su ima gen y se me jan za, pro duc tos y
pro ce sos. Ha ra way, gra cias a su en fo que par cial de la lo -
ca li za ción y el po si cio na mien to, abre una pe que ña grie ta
que, quie nes nos he mos su ma do a su pen sa mien to, ras ga -
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mos con la in ten ción de des cu brir una in men sa po si bi li -
dad de nue vos sa be res y ha ce res.

Lo pro pues to por Ha ra way no so la men te es re le van te 
para el cam po de las cien cias y la epis te mo lo gía, sino que
ha per mea do to dos los ám bi tos de co no ci mien to por la
des je rar qui za ción de sa be res que su po ne al cues tio nar,
por un lado, la re la ción uni di rec cio nal en tre el mé to do
cien tí fi co y el co no ci mien to y, por otro lado, exi gir el po si -
cio na mien to del/a in ves ti ga dor/a. Esto ha des ve la do la
im por tan cia de las y los su je tos y sus cuer pos:

Ne ce si ta mos apren der en nues tros cuer pos, pro vis tas
de co lor pri ma te y vi sión es te reos có pi ca, cómo li gar el
ob je ti vo a nues tros es cá ne res po lí ti cos y teó ri cos para
nom brar dón de es ta mos y dón de no, en di men sio nes
de es pa cio men tal y fí si co que di fí cil men te sa be mos
cómo nom brar. Así de ma ne ra no tan per ver sa, la ob je -
ti vi dad de ja rá de re fe rir se a la fal sa vi sión que pro me te 
tras cen den cia de to dos los lí mi tes y res pon sa bi li da des, 
para de di car se a una en car na ción par ti cu lar y es pe cí fi -
ca. La mo ra le ja es sen ci lla: so la men te la pers pec ti va
par cial pro me te una vi sión ob je ti va. (Ha ra way, 1995,
p. 326)

Es im por tan te sub ra yar que si bien, des de el cam po de la
in ves ti ga ción ar tís ti ca, se pue de es tar de acuer do con las
ideas de Ha ra way en su afán por que brar la ho mo ge ni za -
ción epis te mo ló gi ca por par te de la cien cia, des de otra
trin che ra, los dis cur sos ar tís ti cos no as pi ran a la ob je ti vi -
dad. Las ar tes siem pre se han sa bi do cues tio na do ras de
las fron te ras en tre ver dad y fic ción. A tra vés de los tiem -
pos, las dis tin tas prác ti cas ar tís ti cas han es ta do ne ce sa -
ria men te cru za das por la sub je ti vi dad tan to de sus
au to ras/es como de su au dien cia, pú bli co o es pec ta do -
ras/es.

LA INDISCIPLINA EN LA EDUCACIÓN Y LA UNIVERSIDAD

Pero ¿qué pasa con lo ar tís ti co cuan do, es tan do den tro de
la uni ver si dad, no en ca ja con los pre cep tos es ta ble ci dos

18

Investigación indisciplinada



para la in ves ti ga ción como son la es pe cia li za ción, la dis ci -
pli na o la ob je ti vi dad? Estos con cep tos y me to do lo gías
de jan de dar se por sen ta do; su uni ci dad y ex clu si vi dad
em pie za a cues tio nar se. La re tí cu la con la que de fi ni mos y 
di fe ren cia mos los cam pos ‘sa ber’ / ‘ha cer’ pa re ce no es -
tar jus ti fi ca da a prio ri, y es en ton ces cuan do la in ter, mul ti 
y trans dis ci pli na —que ve mos hoy en día en cual quier cu -
rrícu lo uni ver si ta rio— in ten tan abrir nue vos mar cos de
ac ción para el co no ci mien to. Sin em bar go, si bien mez -
clar, su mar y atra ve sar las dis ci pli nas son op cio nes que,
de al gu na ma ne ra, pro ble ma ti zan la uni ci dad y es pe cia li -
za ción dis ci pli na ria, no lo gran cues tio nar de for ma ra di -
cal la je rar quía de sa be res.

Des de 1975, el fi ló so fo de la cien cia Paul Fe ye ra bend
ma ni fes tó una des con fian za con tun den te ha cia la ri gi dez
me to do ló gi ca en la in ves ti ga ción: “la idea de un mé to do
que con ten ga prin ci pios cien tí fi cos, inal te ra bles y ab so lu -
ta men te obli ga to rios que ri jan los asun tos cien tí fi cos en -
tra en di fi cul ta des al ser con fron ta da con los re sul ta dos
de la in ves ti ga ción his tó ri ca" (p.15). Esto nos mues tra
que el cues tio na mien to ha cia la in ves ti ga ción, la cien cia y
la aca de mia no es un tema nue vo ni ex clu si vo de las ar tes.
La bús que da por vi si bi li zar y va li dar otras for mas de in -
ves ti ga ción ha es ta do pre sen te his tó ri ca men te des de dis -
tin tas mi ra das y acer ca mien tos.

CUESTIONAMIENTO DEL PENSAMIENTO ÚNICO A TRAVÉS DEL

CUERPO

El con cep to de in ves ti ga ción in dis ci pli na da es pro vo ca dor 
y de ses ta bi li zan te si par ti mos de la rí gi da nor ma ti va cien -
tí fi ca. Aun así, no pre ten do que dar me en el lu gar co mún
que se con for ma con se ña lar la in tran si gen cia aca dé mi ca
como un pro ble ma ex ter no, sino que in ten ta ré si tuar me
como par te de esta mis ma es truc tu ra para cues tio nar y
pro ble ma ti zar mis pro pios mar cos de en ten di mien to, sig -
ni fi ca ción, apren di za je y con for ma ción. Será en ton ces

19

¿Indisciplinar la investigación artística?



cuan do la in dis ci pli na no se con ci ba como una mera “ra -
bie ta” o un de sor den de tér mi nos teó ri cos, sino como una
pro fun da sa cu di da en la com ple ji dad de la pro duc ción de
co no ci mien to, el cual, sa be mos, no es un pro ce so úni ca -
men te cog ni ti vo sino tam bién emo ti vo y sen si ble. En el
cam po de lo ar tís ti co, la in ves ti ga ción in dis ci pli na da nos
exi ge po ner el cuer po (Gar cés, 2013), des de la com ple ji -
dad que no lo aís la en lo in di vi dual, sino que lo ex pan de
en un te ji do de cuer pos con ti nua dos. Para Gar cés (2013),
el com pro mi so so cio po lí ti co no pue de ser úni ca men te
ideo ló gi co-par ti dis ta, sino que nos atra vie sa des de lo cor -
po ral, des de el re co no cer nos im pli ca das/os. La eman ci -
pa ción dis ci pli na ria no pue de que dar se en lo dis cur si vo,
debe dar se en el cuer po.

EL CUERPO INDISCIPLINADO

Tal como lo he men cio na do an te rior men te, la apues ta por 
lo in dis ci pli na rio re cla ma la pre sen cia de los cuer pos en
la in ves ti ga ción. No obs tan te, los cuer pos a los que me re -
fie ro son cuer pos di ver sos, he te ro gé neos y anó ma los que
se re sis ten a ser do mes ti ca dos. “Los es fuer zos por dis ci -
pli nar nues tra di fe ren cia y por obli te rar nues tras su pues -
tas ‘a no ma lías’ tro pe za ron —y si guen tro pe zan do— con
una he te ro ge nei dad pro li fe ran te, que se re nue va y ra di -
ca li za a cada paso" (Ri ve ra, 2018, p.22). Si bien Sil via Ri -
ve ra Cu si can qui se re fie re a epis te mo lo gías es pe cí fi cas de 
los pue blos ori gi na rios, sus pa la bras nos sir ven para pen -
sar en cuer pos he te ro gé neos que, por una u otra ra zón, se
re sis ten a ser ajus ta dos den tro de re tí cu las dis ci pli na rias.

La im por tan cia de este en fo que pue de no ser evi den -
te a pri me ra vis ta, pero cuan do re cor da mos lo que Mi chel
Fou cault (2000) nos ad vir tió so bre los cuer pos dó ci les,
nos asus ta mos de la dis ci pli na que he mos apren di do y re -
pro du ci do con obe dien cia y so me ti mien to. Son las ideo lo -
gías mi li ta res, re li gio sas y psi quiá tri cas las que ri gen la
nor ma li dad. Y es por esto por lo que no po de mos con ti -
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nuar na tu ra li zan do la dis ci pli na como úni ca for ma vá li da
de in ves ti ga ción. Es ne ce sa rio —e in clu so ur gen te— re -
for mu lar la or ga ni za ción aca dé mi ca con mi ras a eman ci -
par la in ves ti ga ción y así te jer víncu los con la vida mis ma,
lo ar tís ti co y el sen ti do co mún. Boa ven tu ra de Sou sa San -
tos ex pli ca el sen ti do co mún como un sa ber prác ti co, in -
dis ci pli na rio y ame tó di co (2015, pp. 55-56), con el que
da mos sen ti do a nues tras ac cio nes y a nues tra re la ción
con el mun do, que se re pro du ce de for ma co ti dia na en el
acon te cer del día a día. Gar cés pa re ce es tar de acuer do
con lo an te rior cuan do nos ad vier te que es in mi nen te “re -
de fi nir los sen ti dos de la eman ci pa ción: en eso tie nen que
con sis tir las ac ti vi da des hu ma nís ti cas si quie ren ser algo
más que un con jun to de dis ci pli nas en de su so” (2017, p.
66). Así, am bos coin ci den en que ne ce si ta mos mo dos de
es tu diar la vida que no la des vin cu len de su pro pia ló gi ca
y for mas de ha cer. 

Del mis mo modo, Jac ques Ran ciè re (2003) re fle xio na
acer ca de los dis cur sos adoc tri nan tes de la edu ca ción y el
po der de la eman ci pa ción en el tex to el Maes tro ig no ran -
te, don de afir ma que el su je to ex pli ca dor cons tru ye, a tra -
vés de una po si ción de po der y su pe rio ri dad, una re la ción 
ver ti cal que co lo ca a los apren di ces por de ba jo de la cima
de su co no ci mien to, es ta ble cien do una je rar quía del
mun do de las su pues tas in te li gen cias (pp. 15-34). Por lo
tan to, la eman ci pa ción nos in ci ta a eli mi nar la dis tan cia
que im plí ci ta men te crea la pi rá mi de del sa ber en tre el sa -
bio y el ig no ran te y a po ner nos en igual dad de con di cio -
nes fren te a la in cer ti dum bre. Es de cir, si tuar nos en la
ines ta bi li dad de lo des co no ci do para apren der nue vas
for mas de ser, ha cer, ima gi nar y pen sar.

EXPLORAR DE LO DESCONOCIDO

Por otro lado, pero en sin to nía con la in ten ción de ex plo -
rar lo des co no ci do, Den nis Atkin son (2011), se ña la la
tras cen den cia de no que dar nos atra pa dos en las me to do -
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lo gías pree xis ten tes e in ci ta a cons truir nue vos or de na -
mien tos, de ma ne ra que la pe da go gía se ex pan da ha cia
una an ti pe da go gía —como un even to on to ló gi co y un es -
ta do epis te mo ló gi co—.2 Atkin son ad vier te que no hay
apren di za je real en el re co no ci mien to pues to que ello
sim ple men te le gi ti ma lo ya sa bi do. En tan to que mi re mos
des de nues tro mis mo y úni co mar co de en ten di mien to,
no se ge ne ra rá un nue vo sa ber; será ne ce sa rio so bre po -
ner o cru zar dos o más mar cos para que aque llo que que -
de en tre am bos, es de cir, lo que se des bor de, lo po da mos
en tre ver como un nue vo apren di za je. Los co no ci mien tos
que re sul ten de es tas so bre po si cio nes, cru za mien tos y
des pla za mien tos no po drán ser de no mi na dos dis ci pli na -
rios pues co rres pon den a ló gi cas múl ti ples, fle xi bles y, en
oca sio nes, tran si ti vas o nó ma das, o como Boa ven tu ra de
Sousa San tos nos acla ra:

Un co no ci mien to de este tipo es re la ti va men te a-me tó -
di co, se cons ti tu ye a par tir de una plu ra li dad me to do -
ló gi ca. Cada mé to do es un len gua je y la rea li dad
res pon de en la len gua en que es pre gun ta da. Sólo una
cons te la ción de mé to dos pue de cap tar el si len cio que
per sis te en tre cada len gua que pre gun ta. (2015, p.49)

Des de la ti tu des que no son eu ro peas o eu ro cén tri cas, De
Sou za San tos y Ri ve ra Cu si can qui ape lan a otras epis te mo -
lo gías más allá de las dis ci pli na rias o cien tí fi cas: las epis te -
mo lo gías del sur y la epis te mo lo gía chi ’i xi. Esta úl ti ma se
re fie re a un pen sa mien to gris, jas pea do y man cha do que
“im pul sa a ha bi tar la con tra dic ción sin su cum bir a la es qui -
zo fre nia co lec ti va” (Ri ve ra Cu si can qui, 2018, p. 31). La plu -
ra li dad de pen sa mien tos y sa be res que coha bi tan nues tro
mun do nu tren a la es fe ra edu ca ti va y aca dé mi ca, por lo
que no po de mos se guir aplas tán do las des de una erra da je -
rar quía dis ci pli na ria ver ti cal. El mo no cul ti vo epis te mo ló -
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gi co y me to do ló gi co es un ries go in mi nen te para la
fer ti li dad de nues tro pen sa mien to, que se or ga ni za me -
dian te una ló gi ca or gá ni ca y uti li za como me tá fo ra la
cons te la ción —de di rec cio nes y sen ti dos múl ti ples— en
lu gar de una for ma pi ra mi dal de je rar quías aca dé mi cas.
Pues tal como Gar cés (2017) se ña la: “en este caso ne ce si -
ta mos he rra mien tas con cep tua les, his tó ri cas, poé ti cas y
es té ti cas que nos de vuel van la ca pa ci dad per so nal y co -
lec ti va de com ba tir los dog mas y sus efec tos po lí ti cos”
(p.30).

CONCLUSIÓN

No po de mos se guir pen san do o in ves ti gan do des de la
par cia li dad y la es pe cia li za ción de la re tí cu la dis ci pli na -
ria; ne ce si ta mos eman ci par la in ves ti ga ción ha cia nue vos 
or de na mien tos que sean crí ti cos de nues tras for mas de
sig ni fi car, or de nar y re pre sen tar pues, si guien do con las
pa la bras de Gar cés,

[…] el co no ci mien to no es una de ter mi na da in for ma -
ción o dis cur so acer ca de algo, sino un modo de re la cio -
nar nos con el ser, con el ser del mun do que nos ro dea y
con el pro pio, si es que se pue den se pa rar [...] la re la -
ción con la ver dad al te ra nues tra po si ción y nues tro
modo de es tar, con sen ti do, en el mun do. (2017, p. 46)

Vi si bi li zar y apren der de las in ves ti ga cio nes in dis ci pli na das
y los sa be res que es tas cul ti van es en sí un po si cio na mien to
po lí ti co, que trae con si go otra ma ne ra de re la cio nar nos con
los sa be res emer gen tes: aque llos que se re la cio nan con el
mun do des de lo sen si ble, lo im pre vis to y lo vul ne ra ble, más
allá del vi cia do re co no ci mien to aca dé mi co.
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El atlas indisciplinado. Recuento de una
estrategia pedagógica para iniciar a los

alumnos de artes visuales en la articulación 
epistémica de las imágenes

Pedro Ortiz Antoranz

El arte no es una dis ci pli na crea da para fa bri car ob je tos o una ar te -
sa nía, sino que es un me dio para or ga ni zar y ex pan dir el co no ci -
mien to. Aún más, es el me dio que per mi te es pe cu lar so bre
co ne xio nes que son con si de ra das ina cep ta bles, ile ga les, o in con ce -
bi bles en otras me to do lo gías que tam bién tra tan con el co no ci -
mien to… Si bien el arte en nues tra cul tu ra es acep ta do como un
me dio de pro duc ción, tam bién se lo pue de de fi nir como una
meta-dis ci pli na que per mi te sub ver tir los ór de nes es ta ble ci dos y
ex plo rar ór de nes nue vos al ter na ti vos en una eta pa pre via a la ve ri -
fi ca ción de su apli ca ción prác ti ca. El arte es una for ma de pen sar y
de ad qui rir y ex pan dir el co no ci mien to y que su utilidad mayor no
es la de colocar piezas en un museo sino la de ayudar a usar la
imaginación.

Luis Camnitzer, Arte y pedagogía

Re search, kno wing-in-being, means joi ning with the ways of the
world, and fo llo wing them whe re ver they go. Like the ri ver, like the 
moun tain, like life, they have no fi nal des ti na tion […] Re search,
then, be co mes a prac ti ce of co rres pon den ce. It is through co rres -
pon ding with things that we care for them: it is a la bor of love, gi -
ving back what we owe to the world for our own exis ten ce as
beings wit hin it. Re search as co rres pon den ce, in this sen se, is not
just what we do but what we un der go. It is a form of ex pe rien ce.
For in ex pe rien ce, things are with us in our thoughts, dreams and
our imaginings, and we with them.

Tim Ingold, Anthropology Between Art and Science:
An Essay on the Meaning of Research
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Este en sa yo abor da una es tra te gia pe da gó gi ca ba sa da en
la ex pan sión de la prác ti ca del at las, a tra vés de la yux ta -
po si ción y reor de na mien to de imá ge nes —tan to vi sua les
como no vi sua les—, con la in ten ción de fa ci li tar la pro -
duc ción re fle xi va en las in ves ti ga cio nes de las alum nas y
los alum nos de ar tes vi sua les.

 Antes de en trar en ma te ria, qui sie ra co men tar lo que, 
a mi pa re cer, son los cua tro ras gos que cons ti tu yen la sin -
gu la ri dad de la in ves ti ga ción ar tís ti ca y don de, en mi opi -
nión, re si de su ca pa ci dad para in dis ci pli nar la no ción de
co no ci mien to en el ám bi to aca dé mi co.

El pri mer ras go es que la prác ti ca o ha cer ar tís ti co
pue de ser una for ma de in ves ti ga ción tan to bajo cier tas
con di cio nes de re fle xi vi dad (in ves ti gar-ac tuar so bre el
mun do) como de au to re fle xi vi dad (in ves ti gar-ac tuar so -
bre el pro pio ha cer ar tís ti co). Pero lo que es más in te re -
san te, es que pue de ser una for ma de des ha cer, es de cir,
una epis te me que ema ne de la rup tu ra de las re glas de la
prác ti ca pro pia o aje na. Ade más, si el ha cer/des ha cer ar -
tís ti co es una for ma de sa ber —en tre otros mo dos del sa -
ber cómo, como di ría el fi ló so fo Gil bert Ryle (1949)—, así
tam bién pen sar, ha blar o es cri bir son mo dos de ha cer
(una prác ti ca) y, a su vez, son un tipo de ma te rial —en tre
otros— con los que po de mos ha cer arte.

Un se gun do ras go de la in ves ti ga ción ar tís ti ca es que
pue de ar ti cu lar co no ci mien to a par tir de imá ge nes vi sua les
(y no vi sua les), es de cir, la ima gen —como sus ten ta la fi ló -
so fa Su san Lan ger (1957)— pue de cons ti tuir se en un tipo
len gua je no pro po si cio nal (no ver bal) que, sin sub or di nar se
a la pa la bra, cons tru ya pen sa mien to y lo co mu ni que. De ma -
ne ra in ver sa, la pa la bra y el len gua je pro po si cio nal son una
for ma de ima gen tam bién —o en pa la bras de Witt gens tein
(1921), “la pro po si ción es una ima gen de la rea li dad” (p.
4011)—. De esta ma ne ra, el arte de vie ne epis te me al ope rar 
como un puen te o tra duc tor en tre dis tin tos len gua jes de
imá ge nes y al se ña lar la in tra du ci bi li dad en tre los mis mos.
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El ter cer ras go es que los ar tis tas pien san con sus sen -
ti dos, sus emo cio nes y ex pe rien cia. Es ne ce sa rio am pliar
los mar cos de nues tra teo ría del co no ci mien to si que re -
mos dar ca bi da a esta ter ce ra di men sión de la in ves ti ga -
ción ar tís ti ca. El arte pue de con tri buir a ce rrar la bre cha
abier ta por la cul tu ra oc ci den tal, des de la an ti güe dad, en -
tre on to lo gía y epis te mo lo gía, en tre ex pe ri men tar el
mun do y pen sar acer ca del mis mo, como co men ta el an -
tro pó lo go Tim Ingold (2018). La in ves ti ga ción ar tís ti ca
tie ne la po si bi li dad de pro mo ver un co no ci mien to si tua do
(Ha ra way, 1995), un co no ci mien to en car na do o in cor po -
ra do al mun do (Mer leau Ponty, 1945), un co no ci mien to
vi vi do, ex pe ri men ta do y com pro me ti do con el cui da do de 
la vida (Ingold, 2018).

El cuar to ras go de la in ves ti ga ción ar tís ti ca es que pue -
de dar pie a un co no ci mien to crí ti co so bre cómo se pre sen -
tan otros fe nó me nos e ins ti tu cio nes so cia les, in clu yen do el 
pro pio co no ci mien to. Su ca pa ci dad para de sar mar y re -
con fi gu rar las apa rien cias nos pre pa ra para la de so be dien -
cia epis té mi ca. La in ves ti ga ción ar tís ti ca, como bien
co men ta la ar tis ta Hito Ste yerl (2010), tie ne tam bién una
his to ria li ga da a los ac ti vis mos, las di si den cias y las re sis -
ten cias: “Ha bía que con tra rres tar a un po der/sa ber/arte
—que re du cía a po bla cio nes en te ras a ob je tos de co no ci -
mien to, do mi na ción y re pre sen ta ción— no sólo a tra vés de 
la lu cha so cial y la re vuel ta, sino tam bién me dian te la in no -
va ción epis te mo ló gi ca y esté ti ca” (párr. 19).

Si bien es ver dad que las an te rio res fa ce tas tam bién
ope ran en otros cam pos de co no ci mien to, en las ar tes tie -
nen lu gar de for ma com bi na da, más ex pe ri men tal y li bre.
El prin ci pal es co llo para que la in ves ti ga ción ar tís ti ca sea
con si de ra da como in ves ti ga ción aca dé mi ca ra di ca en la
re sis ten cia a acep tar ta les ras gos del co no ci mien to ar tís -
ti co, que, a la vez, son las con di cio nes por las que tie ne
sen ti do y vale la pena que la pro duc ción ar tís ti ca se aven -
tu re a ju gar el pa pel trans for ma ti vo que le co rres pon de
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en el te rre no de la uni ver si dad, al tras to car, —o me jor di -
cho, in dis ci pli nar— lo que en ten de mos por co no ci mien to 
aca dé mi co le gi ti ma do.

En no po cas oca sio nes, tan to los pla nes de es tu dio de
Artes Vi sua les como las prác ti cas do cen tes en el mis mo ám -
bi to con fir man los pre jui cios que han ex clui do tra di cio nal -
men te al arte y la in ves ti ga ción ar tís ti ca de la in ves ti ga ción
aca dé mi ca: la opo si ción en tre ha cer/sa ber, pa la bra/ima -
gen, mos trar/de mos trar y sen tir/pen sar, que con vier te a
cada una de las ac cio nes an te rio res en un com par ti men to o
cáp su la.

Bajo este con tex to, el pro pó si to del at las ex pan di do o
in dis ci pli na do que plan teo es apren der a res ti tuir el ca -
rác ter in te gra do de di chas “opo si cio nes”, a par tir de un
jue go de pre sen ta ción —y reor de na mien to— de imá ge -
nes vi sua les y no vi sua les, en in te rac ción con los sen ti dos, 
las emo cio nes y la ex pe rien cia vi tal. Es ex pan di do por que
tra ba ja con una no ción am plia da de la ima gen y es in dis ci -
pli na do por que dota al co no ci mien to de una di men sión
cor po ral, emo cio nal, ex pe rien cial y crí ti ca.

En mi ex pe rien cia, la ac ti vi dad im pli ca da por el at las
re sul ta idó nea para acom pa ñar la es truc tu ra ción ini cial
de pro yec tos ar tís ti cos in ter dis ci pli na rios-ex tra dis ci pli -
na rios, ya que fa ci li ta una pues ta en re la ción y per mi te la
emer gen cia de afi ni da des elec ti vas en tre ma te ria les pro -
ve nien tes de muy dis tin tos cam pos de co no ci mien to y
prác ti ca.

Las re fe ren cias so bre las que se cons tru ye la pro -
pues ta de at las ex pan di do son el Atlas Mne mosy ne, de Aby 
War burg, así como una lar ga se rie de ex pe ri men tos con la 
yux ta po si ción de imá ge nes, lle va dos a cabo por dis tin tos
ar tis tas del si glo pa sa do y el pre sen te. War burg, his to ria -
dor del arte, ele gía imá ge nes de su co lec ción y las mon ta -
ba con pin zas so bre un bas ti dor ne gro, to ma ba una
fo to gra fía de la com po si ción y la reor de na ba de nue vo e
in tro du cía otras imá ge nes, lo que per mi tía una re lec tu ra
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po ten cial men te sin fin de es tas (Gar cía y Tar tás Ruiz,
2013).

El Atlas Mne mosy ne, como co men ta el his to ria dor del
arte Ben ja min. H. Buch loch (1999), toma su nom bre de
los at las as tro nó mi cos y geo grá fi cos pro du ci dos a par tir
de la obra del car tó gra fo re na cen tis ta Ge rar dus Mer ca tor, 
y de sus for mas de ri va das —como las ta xo no mías vi sua -
les en en ci clo pe dias, li bros cien tí fi cos y es co la res del
S.XIX—. El at las cons ti tu ye, en pa la bras del his to ria dor
del arte Geor ges Didi-Huber man (2010), una “for ma vi -
sual del sa ber” que, si bien está atra ve sa da por un afán ra -
cio nal-po si ti vis ta, pro pa ga ine vi ta ble men te el po der de
las imá ge nes para ge ne rar otro tipo de lec tu ras la te ra les
y de co ne xio nes ines pe ra das o no ex plí ci tas, a par tir de la
yux ta po si ción de es tas —una dis po si ción de fi gu ras, una
jun to a otra, sin que se so la pen u ocul ten en tre sí.

El Atlas Mne mosy ne se dis tan cia del pos tu la do ra cio -
nal-po si ti vis ta del at las cien tí fi co al pro po ner otro de rro -
te ro —her me néu ti co y heu rís ti co— para pen sar las
re la cio nes no evi den tes en tre las imá ge nes, gra cias a la
yux ta po si ción y re co lo ca ción de las mis mas (Gar cía y
Tar tás Ruiz, 2013). El Atlas Mne mosy ne no es, por lo tan to, 
un at las en el sen ti do es tric to, sino más bien, una com po -
si ción de imá ge nes vi sua les mo vi bles, de pro ce den cia he -
te ro gé nea, a ex plo rar a par tir de lo que Didi-Hu ber man
(2010) de no mi na un “pen sa mien to de las re la cio nes”,
una epis te me al ter na para “re leer el mun do” a par tir de
sus frag men tos.

El de War burg es un pro yec to que avan za por li bre
en tre otros pro yec tos del pen sar con las imá ge nes y so -
bre las epis te mo lo gías ar tís ti cas —como co men ta Ste yerl 
(2010)— que flo re cen en tre los años 20 y 30 del si glo pa -
sa do —en tre los que se en cuen tran el cine-ojo de Dzi ga
Ver tov, el fil me en sa yo de Hans Rich ter, el fo to mon ta je de 
Rod chen ko, el fo to pe rio dis mo so cial de Wal ker Evans o
Do rot hea Lan ge y, de una ma ne ra mu cho más cer ca na al
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Atlas Mne mosy ne, los mu ra les fo to grá fi cos de Han nah
Höch, Karl Bloss feldt o Ka si mir Ma le vich (Buch loch,
1999)—. El at las de War burg es in du da ble men te uno de
los pi la res de la prác ti ca ar tís ti ca con tem po rá nea, la ope -
ra ción de yux ta po si ción en la que se basa tie ne un ca mi no
dis tin to al co lla ge o al fo to mon ta je (Buch loch, 1999). La
prác ti ca de la yux ta po si ción de imá ge nes ha sido ree la bo -
ra da por dis tin tos ar tis tas como es el caso de Ger hart
Rich ter, cuyo Atlas se ori gi na como un cua der no de apun -
tes fo to grá fi cos so por te de su in ves ti ga ción ar tís ti ca
(Buch loch, 1999), o Mar cel Broadt haers y su mi croat las
La con quis ta del es pa cio, el cual es un pro yec to ar tís ti co
per se que ope ra como críti ca hu mo rís ti ca a la ar bi tra rie -
dad de las ta xo no mías. Tam bién se en cuen tra el tra ba jo
de Berndt e Hi lla Be cher con las ta xo no mías in dus tria les
o el de Chris tian Bol tans ki y las ti po lo gías de ros tros, pro -
yec tos que, si bien no son de no mi na dos at las por sus au -
to res, se ca rac te ri zan por que las imá ge nes no son leí das
ais la da men te, una a una, sino en gru pos o fa mi lias. En
este bre ve re cuen to no se pue de de jar de lado los mu ra les 
fo to grá fi cos del pro pio Aby War burg, Karl Bloss feldt o
Ka si mir Ma le vich, los cua les tie nen como pro pó si to la
pre sen ta ción pú bli ca de ideas o la en se ñan za.

Aun que la prác ti ca ar tís ti ca del at las ha sido es tu dia -
da y do cu men ta da, en par ti cu lar res pec to a la com po si -
ción de imá ge nes vi sua les bi di men sio na les —como ha
sido el caso del Atlas Mne mosy ne y de otros pre ce den -
tes—, el aná li sis ha pro fun di za do me nos en sus po si bi li -
da des como es tra te gia pe da gó gi ca. Este as pec to es lo que
in te re sa en fa ti zar. A con ti nua ción, pre sen to una ver sión
ex pan di da del at las: este ope ra con con jun tos de imá ge -
nes en ten di das en un sen ti do am plia do, es de cir, a par tir
de en tre te jer imá ge nes vi sua les y no vi sua les y tran si ta
del muro —o la mesa— ha cia el es pa cio tri di men sio nal,
de sen ca de nan do ac cio nes e in te rac cio nes e in cor po ran -
do los afec tos, la me mo ria y la ex pe rien cia vi tal.
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Esta ver sión del at las la he tra ba ja do como he rra -
mien ta para la pro duc ción re fle xi va de pro yec tos ar tís ti -
cos con alum nas y alum nos de la ma te ria Se mi na rio de
Arte y Teo ría de la Ima gen, de la li cen cia tu ra en Artes Vi -
sua les de la Fa cul tad de Artes y Di se ño de la Uni ver si dad
Au tó no ma de Mé xi co (FAD-UNAM), y del Ta ller de Inves -
ti ga ción-Pro duc ción, par te del pro gra ma de la maes tría
en Artes Vi sua les en la mis ma ins ti tu ción. Asi mis mo,
mos tra ré al gu nos re sul ta dos de su apli ca ción en el aula.

La con sig na que plan teo a los alum nos se di vi de en
dos eta pas. En la pri me ra, se los in vi ta a tra ba jar un at las
como de to na dor de un pro yec to que quie ran ini ciar y, a
su vez, se los in ci ta a ge ne rar co ne xio nes con su his to ria
per so nal, su mo men to vi tal, sus in te re ses y otros pro yec -
tos rea li za dos.

El ejer ci cio pue de lle var se a cabo tan to de for ma in di -
vi dual como en gru po. De ben se lec cio nar o crear al me -
nos trein ta imá ge nes vin cu la das con el pro yec to ar tís ti co
que quie ren ini ciar. Se les da no me nos de un mes para la
ela bo ra ción de una pri me ra ver sión. Para que el at las se
con vier ta en un ejer ci cio ex pan di do es im por tan te re cor -
dar les que este pue de:

¡ Estar com pues to de una va rie dad de imá ge nes en el
sen ti do más am plio de la pa la bra: vi sua les y no vi -
sua les (so no ras, ol fa ti vas, gus ta ti vas o tác ti les); ma -
te ria les o in ma te ria les.

¡ Des ple gar se tan to bi di men sio nal como tri di men -
sio nal men te y ha cia la di men sión tem po ral, por lo
que tam bién pue de in te grar ob je tos, na rra cio nes,
ac cio nes e in te rac cio nes.

¡ Reor de nar se cuan tas ve ces quie ran y como quie ran, 
en su in te rior hay n at las po si bles.

¡ Con te ner tan to imá ge nes crea das por los alum nos
como imá ge nes apro pia das.

¡ Incor po rar la pa la bra, en tan to esta tam bién es una
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ima gen grá fi ca y se mán ti ca, por lo tan to, el tex to es cri -
to y la ex pre sión oral pue den for mar par te del at las.

La se gun da par te de la con sig na con sis te en la pre sen ta -
ción en pú bli co del at las —de 15 a 25 min—, para lo cual
se les su gie re te ner en cuen ta:

¡ La dis po si ción de las imá ge nes se lec cio na das: or de -
na da o caó ti ca, dis per sa o con cen tra da, se pa ra das o
so la pa das, al uní so no o su ce si va men te.

¡ Su rol du ran te la pre sen ta ción —ya sea como in tro -
duc tor-co men ta dor, evo ca dor-na rra dor, in duc -
tor-pro vo ca dor o fa ci li ta dor-me dia dor— y lo que
ne ce si ta rán para re for zar di cho rol en tér mi nos de
voz, cor po ra li dad, ac tua ción o ves ti men ta.

¡ La re la ción en tre el pú bli co de la pre sen ta ción y el
at las —sea esta pa si va, in te rac ti va, par ti ci pa ti va o
co la bo ra ti va—, así como la dis po si ción del gru po.

¡ El es pa cio en el que quie ren lle var a cabo la pre sen -
ta ción y sus con di cio nes y el tipo de ilu mi na ción que 
ne ce si ta: ce rra do, al aire li bre, con cen tra do o ex ten -
di do.

¡ La re la ción en tre lo ex pues to y lo ocul to, lo au di ble y 
lo inau di ble, lo ní ti do y lo bo rro so, lo tan gi ble y lo in -
tan gi ble.

¡ Quién y cómo va a re gis trar la ac ción: vi deo, fo to gra -
fía, di bu jo, re la to ría es cri ta.

Una vez ter mi na da la pre sen ta ción del at las, los alum nos
de ben es cu char el co men ta rio del res to del gru po; pue -
den reor de nar el at las en ese mis mo mo men to a par tir de
las su ge ren cias re ci bi das y se los in vi ta a to mar nota o
gra bar los co men ta rios de los com pa ñe ros para tra ba jar
en una nue va ver sión de este. Es muy re co men da ble que
los alum nos pue dan pre sen tar una se gun da ver sión ya
que el ejer ci cio del at las nun ca está com ple to. Por úl ti mo,
se les pide que ela bo ren una des crip ción es cri ta de su
pre sen ta ción, acom pa ña da de fo to gra fías, y que, ade más,
in clu ya sus im pre sio nes so bre la prác ti ca.
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A con ti nua ción, voy a pre sen tar al gu nos ejem plos de
la apli ca ción del at las en el aula, que me per mi ti rán am -
pliar la dis cu sión so bre sus po si bi li da des pe da gó gi cas y
su pa pel para la pro duc ción re fle xi va en las in ves ti ga cio -
nes de las alum nas y los alum nos de ar tes vi sua les.

El pri me ro de ellos co rres pon de al tra ba jo de Roy, es -
tu dian te de la li cen cia tu ra de Artes Vi sua les. So bre una
mesa, pre sen tó un at las com pues to de dos car tas (es cri -
tas a má qui na), las cua les es ta ban co nec ta das —me dian -
te cin ta ais lan te— a fo tos per so na les, di bu jos y un pa pel
con la le tra de una can ción; es un mon ta je en for ma de red 
(imagen 1). Las car tas se las man dó una ami ga, de la pro -
vin cia, los días pos te rio res al sis mo de 2017 in te re sán do -
se por su es ta do de áni mo, a sa bien das de los tiem pos
com pli ca dos por los que ha bía pa sa do re cien te men te.
Roy nun ca le dio re pues ta. De he cho, su at las es ta ba de di -
ca do al blo queo que en oca sio nes im pi de con tes tar a un
buen ami go y a en con trar una suer te de res pues ta po si ble 
a di cho si len cio por otros me dios. En la par te su pe rior de
una de las car tas, Roy di bu jó un es cri to rio ima gi na rio
des de el que es cri bi ría esa car ta que nun ca man dó (ima -
gen 2). A un lado de esta co lo có los ga ra ba tos de una can -
ción que le com pu so a su ami ga, la cual con si de ra como la
res pues ta fi nal a la car ta y que Roy nos hizo es cu char en
su ce lu lar —una ver sión ins tru men tal.

Este at las puso en con si de ra ción, a par tir de una
anéc do ta per so nal, la fra gi li dad y la pre ca rie dad —que lo
son tam bién la de los ma te ria les que lo com po nen— con
los que in ten ta mos ver ba li zar una res pues ta en tiem pos
di fí ci les. A par tir de la pre sen ta ción de Roy, los ob je tos
per so na les pre sen tes en el at las se abrie ron y co nec ta ron
en tre sí, ad qui rien do re le van cia y ele van do un puen te
emo cio nal con los que es tu vie ron pre sen tes en aque lla;
de esta ma ne ra, ser, sa ber, y sen tir van de la mano en la
pro pues ta.

El gru po le re co men dó a Roy ahon dar un poco más en 
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Imágenes 1 y 2. Atlas de Roy (Fotografía: Guadalupe Mercado)



la pre sen ta ción per for má ti ca del at las y le su gi rió, por
ejem plo, ini ciar la con una lec tu ra de la car ta o frag men tos 
de esta y que con si de ra rá dar un lu gar más im por tan te a
la can ción —qui zá in cor po ran do au dí fo nos o bo ci nas. Le
se ña la ron, tam bién, la con ve nien cia de dar al gu nas pis tas
so bre cómo los ma te ria les, es pe cial men te las fo to gra fías,
se re la cio nan con los días en que re ci bió los men sa jes y
que el mon ta je del at las se me ja rá un es cri to rio —me dian -
te ele men tos ta les como una lám pa ra, ma te ria les de es -
cri tu ra o li bros api la dos.

Un se gun do ejem plo es el de Ama do, es tu dian te de
maes tría. Pre sen tó un at las que con sis tió en con ver tir el
edi fi cio cir cu lar de la Uni dad de Pos gra dos de la UNAM en 
un “pa la cio de la me mo ria” —a la ma ne ra de Gior da no
Bru no (1582)—, don de la ima gi na ción use la ar qui tec tu -
ra del edi fi cio para res guar dar los re cuer dos del pro pio
Ama do y de los in te gran tes del gru po, que lo si guie ron en
una vi si ta guia da por el lu gar. Du ran te la ca mi na ta, Ama -
do lle vó a cabo una se rie de per for man ces en si tios cla ve
—como el só ta no, el te ja do, jun to a un ga bi ne te para ex -
tin gui dor y la ca mi na do ra del gim na sio ex te rior del pos -
gra do— (imágenes 3, 4 y 5). Estos con sis tie ron en la
lec tu ra de una pro cla ma poé ti ca so bre los pa la cios de la
me mo ria, la fuen te de la crea ti vi dad de Leo nar do, los mu -
ros, las es qui nas, la pa la bra-car ne, el es pa cio vi vi do y la
eman ci pa ción del cuer po en el es pa cio ar qui tec tó ni co;
no cio nes que for man par te de su pro yec to de in ves ti ga -
ción de la maes tría. Ade más, a lo lar go del re co rri do Ama -
do in vi tó a los asis ten tes a de jar una nota con un men sa je
o pre gun ta —res pec to a sus pro pios pro yec tos de in ves ti -
ga ción— para que que da ra in ser ta en la me mo ria del edi -
fi cio (imagen 6).

En la pro pues ta de Ama do, el edi fi cio en te ro fue el at -
las en tan to so por te de nues tra me mo ria, un at las que po -
de mos tran si tar fí si ca men te pero que no po de mos leer
sal vo en no so tras y no so tros mis mos. De esta ma ne ra, se
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Imágenes 3, 4, 5 y 6. Atlas de Ama do (Fo to gra fía: Pe dro Ortiz Anto ranz)



con vir tió en una rei vin di ca ción re na cen tis ta de la me mo -
ria como for ma su pre ma de la ima gi na ción y un ho me na je 
a los mé to dos an ti guos de la mne mo tec nia, a par tir del ca -
mi nar y fi jar nues tro re cuer do en los re co ve cos del edi fi -
co, para así mos trar nos/de mos trar nos que el mun do es el 
co bi jo na tu ral de la men te.

En la rea li men ta ción del ejer ci cio, va rios in te gran tes
del gru po le su gi rie ron a Ama do re ci tar de me mo ria pa sa -
jes más am plios de sus tex tos para que fue se más pa ten te
la téc ni ca del “pa la cio de la me mo ria”, así como rea li zar
otros jue gos de mne mo tec nia con el gru po en las pa ra das
del iti ne ra rio para que la me mo ria de los par ti ci pan tes se
ins cri ba a un ma yor gra do en el edi fi cio.

El ter cer ejem plo es el de Ma nuel, igual men te es tu -
dian te de pos gra do, di se ña dor de un tipo de jo ye ría para
hom bres que rom pe con los có di gos mas cu li nos con ven -
cio na les. En su in ves ti ga ción, Ma nuel cues tio na la re la -
ción en tre el or na men to, el cuer po y la mas cu li ni dad.

Ma nuel con vir tió su ro pe ro y ac ce so rios per so na les
en el at las (imagen 7). Lo per for mó en el aula, ante sus
com pa ñe ros: su cuer po fue el dis po si ti vo de lec tu ra de los 
do cu men tos-pren da de su ar chi vo-at las-ro pe ro que ha
ido cons tru yen do par te de su iden ti dad de gé ne ro —des -
de la ado les cen cia has ta el pre sen te—. A la ma ne ra de
apa ra dor (imagen 8), pre sen tó ata víos re pre sen ta ti vos
de los mo men tos de su vida en los que de ci dió cam biar de
apa rien cia para re de fi nir su iden ti dad (to dos en co lor ne -
gro). Cada cam bio de ropa se acom pa ñó con una bre ve re -
fe ren cia al epi so dio en cues tión y a cómo con tri bu yó a la
pro gre si va aper tu ra de su en ten di mien to del or na men to
como he rra mien ta para la re con fi gu ra ción de la mas cu li -
ni dad, a cuyo tér mi no, mo de la ba la pren da-do cu men to
(fi gu ras 9 y 10).

Para Ma nuel, la ac ti tud, la pos tu ra, la en to na ción, la
piel y el tono de voz tam bién pue den ser or na men tos. Por
lo tan to, su at las se com pu so de imá ge nes que al can za ron
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Figuras 7, 8, 9 y 10. Atlas de Ma nuel (Fo to gra fía: Pe dro Ortiz Anto ranz)



su sen ti do ple no cuan do fue ron “in cor po ra das” y “ani ma -
das” por él, cuan do la me mo ria de las eta pas de su iden ti -
dad fue in vo ca da y se pre sen tó ante no so tros.

Un cuar to y úl ti mo ejem plo es el de Mó ni ca y Pa blo,
am bos es tu dian tes de maes tría, quie nes, du ran te 3 años,
han es ta do cons tru yen do un ar chi vo de la ex plo sión de
las ga se ras de Pe mex ocu rri da en la zona ur ba na de San
Jua ni co Eca te pec, en los años 80, la cual dejó un nú me ro
in de ter mi na do de víc ti mas. Se tra ta de un even to bo rra do 
por el Esta do me xi ca no, ter gi ver sa do por los me dios y del 
que los ha bi tan tes ape nas quie ren ha blar, que am bos ar -
tis tas han rear ma do a par tir de un mi nu cio so tra ba jo de
ar chi vo. El at las con sis tió en una vie ja ma le ta de via je que
con te nía va rios cua der nos con fo to gra fías y ar tícu los pu -
bli ca dos en los me dios de la épo ca, do cu men tos que sus -
ten tan la ver sión ofi cial, pla nos del de sa rro llo ur ba no de
la zona y fo to gra fías de otros ar chi vos don de han tra ba ja -
do (imágenes 11, 12, 13 y 14). En la re co pi la ción tam bién
en fa ti za ron el es ta do en el que en con tra ron al gu nos de
los do cu men tos —re cor ta dos, ta cha dos, se mi bo rra dos o
arran ca dos—. Para la pre sen ta ción, Mó ni ca y Pa blo hi cie -
ron una bre ve pre sen ta ción de los ma te ria les y lue go, los
sa ca ron de la ma le ta, los dis tri bu ye ron en una mesa e in -
vi ta ron al gru po a ho jear los sin un or den prees ta ble ci do
(imagen 15).

El at las fue aquí un dis po si ti vo para ge ne rar vis tas so -
bre un ar chi vo en bru to: al ho jear los plie gos, co li sio na -
ron dis tin tas ma ne ras de de for mar y des truir la ver dad
so bre la ca tás tro fe. El pro yec to re cons tru yó, con cru de za
y un len gua je vi sual di rec to, un even to del que sólo que -
dan frag men tos que a na die in te re sa re co ger y re com po -
ner —ni a la his to rio gra fía ni al pe rio dis mo y ni, mu cho
me nos, al Esta do—; sin em bar go, la in ves ti ga ción ar tís ti -
ca pue de re to mar de esta for ma ob je tos de es tu dio que
son ig no ra dos sis te má ti ca men te por otros cam pos de co -
no ci mien to.
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Figura 11, 12, 13, 14 y 15. Atlas de Mó ni ca y Pablo
(Fotografía: Mó ni ca Mar tí nez y Pa blo Cas tro)














































































































































































































































