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A manera de introduccion

Natalia Calderén y Brenda J. Caro Cocotle

El Seminario Permanente de Investigacién Artistica, al
que carifiosamente llamamos SPIA, se inici6 en Instituto
de Artes Plasticas en Xalapa, Veracruz, a mitad de 2017.
Bajo la premisa de conformar un grupo de reflexién y dis-
cusion en torno a la investigacion artistica, se form6 una
pequena comunidad, cuyos contextos e intereses son va-
riados, que alo largo de los afios ha ido creciendo y se ha
ido nutriendo de diferentes perspectivas del debate acer-
ca del arte y la investigacion. En el SPIA, hemos apostado
por ensayar otras formas de organizacion, mediante es-
tructuras mas horizontales en las que la funciéon pedagé-
gica no fuera de trasferencia, dominacién y colonizacién,
sino de acompafiamiento, en un proceso de autoeduca-
cién y coeducacion. El intento ha supuesto un proceso lle-
no de rugosidades, texturas y tensiones.

El pensar en conjunto —este hilo reflexivo que cada
uno ha tejido desde su posicionamiento y el cual luego ha
conjugado discursos y formas de pensar compartidos—
ha tenido momentos criticos donde nos hemos encontra-
do en una situaciéon de inestabilidad y pérdida absoluta
de certeza. Uno de ellos fue el caer en la cuenta de que la
inter/multi/transdisciplina, pese a la conjuncién de cam-
pos de conocimiento que suponen, no resultaban sufi-
cientes para romper con ciertas jerarquias académicas y
disciplinares ni nos permitian construir otras estructuras
y metodologias de trabajo en las que tuvieran cabida va-
riables tales como la intuicién, el equivoco, el riesgo o la
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disidencia. Aun mezclando aquellas, sumandolas o trasla-
pandolas, seguia presente el duro concepto de discipli-
nar. Nos preguntamos hasta qué punto educar para la
especializacion nos habia despojado, en principio, de he-
rramientas cognitivas para traspasar los supuestos cer-
cos disciplinarios y entrelazar los diversos saberes y
haceres y, mas gravemente, nos habia disciplinado para
convertirnos en seres obedientes e ignorantes.

Indisciplinar, indisciplina, indisciplinados

Dicha incomodidad se filtr6é entre nuestras lecturas, dis-
cusiones y preocupaciones. Poco a poco, comenz6 a aso-
marse en la conversacion del Seminario, el concepto de
indisciplina —desde que pensamos el arte como un cues-
tionamiento en relacion e, incluso, imposible desvincula-
cién con otros campos.

Mas, indisciplina, ;en qué sentido? El concepto resul-
taba tan atractivo como inasible. ;Referia a la desobe-
diencia de limites y estructuras? ;Implicaba por fuerza
una carencia de “orden disciplinar”? ;Era una apuesta
por un cierto nihilismo académico? ;Significaba “mirar
dentro de la propia disciplina” para de alli encontrar
otras salidas?

Tras acuerdos, desacuerdos y dudas en comun, pro-
pusimos pensarlo de la mano de tres conceptos clave
(Calderon, en prensa), derivados de las lecturas de Ran-
ciere, Garcés y Didi-Huberman, respectivamente: la
emancipacion, que plantea la libertad, a partir de la
igualdad de las inteligencias; la revolucidn, que se gene-
ra en la construccion de un nuevo nosotros y la subleva-
cion, entendida como un levantamiento no planeado, que
busca la potencia en vez del poder.

La indisciplina es un concepto provocador y desesta-
bilizante, especialmente si tenemos en cuenta que las me-
todologias de investigacion las asumimos como procesos
disciplinados o, mejor dicho, que asumimos que determi-
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nadas metodologias de investigacién son las que otorgan
validez y certeza al conocimiento.

La iniciativa de explorar la indisciplina pretende
cuestionar nuestros propios marcos de entendimiento y
estructuras de significaciéon y de aprendizaje. Es en ese
sentido que, tal vez, la indisciplina pueda abrir algunas
grietas, activar nuevas posibilidades en la reticula disci-
plinaria tanto de las instituciones como de los cuerpos.
Por esto consideramos urgente emancipar la investiga-
cién hacia nuevas formas de organizaciéon que vinculen
los saberes académicos y artisticos con la vida y con el
sentido comun. Situarnos en lo desconocido para
aprender nuevas formas de ser, hacer, imaginar y pensar.

¢Indisciplinar la investigacién? ;Indisciplinar la
investigacion artistica?

Bajo esta perspectiva, ;qué implica plantear la indiscipli-
na desde la investigacion, es decir la investigacion indisci-
plinada? Es necesario apuntar que la investigacién
indisciplinada no puede limitarse a lo discursivo, es decir,
a lo tedrico o lo académico. La investigacion, desde este
posicionamiento, es en si misma una practica reflexiva
que pretende comprender desde la complejidad que pone
en duda el pensamiento binario, y romper con lo unitario
para convertirlo en multiple. De esta manera, la investi-
gacion artistica puede contemplarse, al mismo tiempo,
desde lo politico, lo ontoldgico, lo ético, lo sensible, lo
emocional y lo comprometido.

El cuestionamiento inicial decanté hacia una pregun-
ta mas concreta: ;como indisciplinar la investigacion ar-
tistica? No era un asunto menor; esta ultima ha estado en
tension constante entre, por un lado, la busqueda de un
reconocimiento a su contribucién epistemolégica y sus
marcos metodoloégicos dentro de los marcos instituciona-
les de produccién de conocimiento y, por el otro, la defen-
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sa de su espacio de libertad e inestabilidad en lo que se
refiere a su acercamiento y relacion con la realidad.

Consideramos que el tema debia ser planteado y
puesto en comin mas alla del nucleo del SPIA. Bajo ese
animo, se realizo, el 7 y 8 de noviembre de 2019, el 2°
Encuentro de Investigacién Artistica. ;Indisciplinar la in-
vestigacion!, cuya pregunta central fue: ;como dar cuenta
de metodologias no preconcebidas sino en construcciény
reconstruccion que se cuestionan en su propio proceso?

La discusion se organizo en 5 ejes: Desobediencia for-
mativa, Epistemologias disidentes en la produccién artis-
tica, La investigacidon artistica como territorio de lo
posible y Modos de hacer, cuestionamiento metodolégi-
co. Se contd con la participacion de 15 ponentes invitados
por convocatoria abierta y una invitada como
conferenciante magistral.

El Encuentro no buscé en ningiin momento llegar a
conclusiones definitivas sino establecer una conversa-
ci6én alrededor de una inquietud compartida, la cual esta
siendo abordada y experimentada desde diversos enfo-
ques. El didlogo fue enriquecedor y dispar6 numerosas
coincidencias, asi como discordancias y preguntas com-
partidas. Consideramos importante sefialar dos puntos
criticos dicho didlogo dejé entrever.

El primero es el vinculo cada vez mas cerrado entre
investigacion artisticay procesos pedagogicos, quiza por-
que una parte sustancial de los planteamientos y pro-
puestas académicas sobre la investigaciéon artistica
—tanto de la tradicién anglosajona como de la corriente
nordicay de la espafiola— han partido de la reflexion so-
bre la misma como parte de procesos de ensefian-
za-aprendizaje de las artes, asi como a partir de su
irrupcion dentro del ambito universitario en tanto campo
disciplinar valido. Sin restar relevancia a dicho vinculo,
resulta preocupante esta tendencia a reducir a la investi-
gacidn artistica a un mero problema de pedagogia o bien
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en exigir a la misma que sus resultados, formatos, meto-
dologias y dispositivos deban por fuerza cristalizar en un
programa pedagoégico, de ensefianza o educativo. ;Dénde
quedaria entonces el problema del abordaje del
fenémeno artistico en si?

El segundo punto que cuestionar es la subordinacién
o, mejor dicho, el planteamiento de la investigacion artisti-
ca como un sucedaneo de la antropologia social, la etno-
grafia o la sociologia. Sin demeritar o anular la posibilidad
de los abordajes que el arte pueda realizar sobre la reali-
dad o que se sostenga una practica artistica sobre la linea
del Socially Engaged Art, se corre el riesgo de que se asuma
que una investigacién que no tenga por objetivo u objeto
una incidencia sobre una problematica social o cultural, no
lo es tal. ;La investigacion artistica tendria entonces que
justificarse en términos de su aplicabilidad para que fuera
valida o, incluso, pensable?

Dejamos aqui estas preocupaciones en espera que
acompafien la lectura de los ensayos compilados para
continuar con su reflexion.

¢Indisciplinar la investigacion artistica?
Metodologias en construccion y reconstruccion

Las diversas iniciativas que buscan colocar a la indiscipli-
na en el centro del proceso de investigacion artistica tie-
nen en comun el interés por generar nuevas preguntas e
irrumpir las estructuras que nos constituyen y que hemos
instituido. En ese sentido, son des-6rdenes, des-estabili-
zaciones sobre los esquemas metodolégicos y procesos
de construccion de metodologias.

Los textos que conforman este volumen son un nu-
cleo representativo de dos vertientes de analisis que fue-
ron notorios en el 2° Encuentro y que, consideramos, son
parte del debate contemporaneo respecto a la investiga-
cién artistica en México y en otros paises de Latinoaméri-
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ca. Por tanto, hemos organizado aquellos, de manera
paralela, en dos secciones.

La primera, Indisciplinar las estructuras académi-
cas incluye a aquellas iniciativas que examinan el rol dis-
ruptivo de la investigacion artistica dentro de procesos
académicos concretos, ya sea de formaciéon (Pedro Ortiz),
de conformacién y configuraciéon de ambitos disciplina-
res (Natalia Calderdén, Ménica Galvan) y de realizacion de
proyectos inter e intrainstitucionales (Mayra Huerta, Ire-
ne Alfaro).

La segunda parte, Metodologias en construccion, es
un acercamiento a experiencias puntuales sobre procesos
de construccién metodoldgica dentro de procesos de in-
vestigacion artistica encaminados a la produccion (Sandra
Marti y Martha Flores, Mil Mesetas), a la construccion de
comunidades de conocimiento (Adriana Moreno y Esau
Bravo), a la reconfiguracion de los modelos museolégicos
(Adriana Salazar, David Gutiérrez y Cecilia Delgado) y al
desarrollo de proyectos complejos y multifactoriales (Pe-
nélope Vargas Estrada).

Concebimos esta publicacién como otra esfera y ma-
nera de construir un nosotros, de afectarnos mutuamen-
te; una manera de tomar compromiso y posicion,
asumiendo que, si hay algin conocimiento posible, este
parte de la incertidumbre. Esperamos, humildemente,
que este libro sea también una oportunidad para el au-
toaprendizaje y la organizacién en comun.

Unas lineas finales

Este libro no hubiera sido posible sin la generosidad y
apoyo de entrafiables amigos, cémplices y colegas. Gra-
cias a Joyce Medrano, Jimena Ortiz Benitez, Gabriela Oli-
vares y Manuel Napoledn, quienes fueron parte del
comité organizador del 2° Encuentro, asf como a los de-
mas miembros del SPIA. De igual manera, agradecemos a
Julio Garcia Murillo y al resto del personal del Museo Uni-
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versitario Arte Contemporaneo, quienes generosamente
albergaron el evento.

Estamos en deuda con cada uno de los autores reuni-
dos en esta publicacién por compartirnos de manera
franca y desinteresada sus hallazgos, dudas, palabras,
tiempo, lecturas e indisciplinas.

También queremos reconocer la labor y compaiiia de
Karla Bernal y a Vinicio Reyes y el Instituto de Artes Plas-
ticas de la Universidad Veracruzana, quienes hicieron po-
sible esta publicacién.

Y, por ultimo, gracias a quienes continuaran esta con-
versacion a través de la lectura.

Referencias

Calderdn, N. (en prensa). Habitar el pliegue. El SPIA como una experien-
cia donde se cohesiona la practica artistica y pedagégica. En R.
Garcia-Huidobro. Cruzar la mirada. Re-significar a las artes en la
sociedad actual. Ril Editores.

Didi-Huberman, G. (2018). Sublevaciones. Universidad Iberoamericana.
Garcés, M. (2013). Un mundo comtn. Ediciones Bellaterra.

Ranciere, ]. (2003). El Maestro ignorante: cinco lecciones sobre la eman-
cipacidn intelectual. Laertes.

11






PRIMERA PARTE

Indisciplinar las estructuras académicas






Investigacidn indisciplinada. Poner en valor los
conocimientos sensibles en pro de desestabilizar la
jerarquizacion epistemoldgica

Natalia Calderén

Estamos en el fin de un ciclo de hegemonia de un cierto
orden cientifico. Las condiciones epistemoldgicas de
nuestras preguntas estan inscritas en el reverso de los
conceptos que utilizamos para darles respuesta.

De Sousa Santos, Una epistemologia del sur: la reinvencién
del conocimiento y la emancipacién social

INTRODUCCION
En los ultimos aflos, en ambientes tanto académicos como
artisticos, se habla cada vez mas del término indisciplina
como una forma de aproximacién a la investigacion y la
produccion de conocimiento. Desde el Seminario Perma-
nente de Investigacién Artistica (SPIA),! hemos tratado de
explorar este tema y reflexionar sobre sus aportaciones, li-
mitaciones y alcances, mediante lecturas, debates, clinicas
con otros grupos de investigacion y con la organizacién del
292 Encuentro de Investigacion Artistica, en noviembre de
2019, cuya tematica principal fue la investigacion indisci-
plinada.

En este texto quisiera esbozar las ideas principales de
lo que para mi podria significar investigar desde la indis-

1 El Seminario Permanente de Investigacion Artistica es una plata-
forma de investigacion que surge en 2017 en Xalapa, Veracruz, México.
Véase mas en: www.investigacionspia.wordpress.com
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ciplina: argumentar cémo se ha ido gestando la nocién de
investigacion indisciplinada y como esta puede abrir grie-
tas en la rigurosidad de la investigacién académica que
tradicionalmente se ha limitado a la metodologia cientifi-
ca cuantitativa y positivista. Sin embargo, cabe sefialar,
estas ideas no son propias; han sido construidas en cola-
boracién con las y los integrantes del SPIA a través de las
actividades que hemos realizado con otros/as agentes y
las lecturas de las/os autoras/es que nos han nutrido y
acompafado en este proceso.

Si apostamos por indisciplinar la investigacién es
porque creemos necesario valorar otros saberes tales
como la intuicidn, lo sensible, lo emocional, lo vulnerable,
lo corporal y lo subjetivo, que posturas mas conservado-
ras han menospreciado e invisibilizado, pero que son cla-
ve en la relacion que establecemos con el conocimiento.

LA INVESTIGACION ARTISTICA Y SU INDISCIPLINA

Mi aproximacién a la indisciplina parte del trabajo que
por afios he realizado en relacién con la investigacién ar-
tistica, la cual cuestiona el papel de las artes en la acade-
mia y reconoce las practicas artisticas como productoras
de conocimiento. La investigacién artistica intenta legiti-
mar otros saberes que las artes rescatan de lo sensible, lo
emotivo y lo corporal, como elementos clave del saber
(Calder6n y Hernandez, 2019). En este sentido, la investi-
gacion artistica se resiste a tener un método predisefiado,
una disciplina metodolégica tnica. Defiende la exigencia
de crear una nueva metodologia en cada proyecto investi-
gativo (Slager, 2012) y, con esto, explorar su propia for-
ma de aproximarse al mundo. Es decir, la investigacién
artistica nos ensefia a aprender de nuestro propio proce-
so de aprendizaje sin desvincularnos del cuerpo y sus
sentimientos. De manera que, la relacién que establece la
investigacion artistica con la experiencia y la vida es di-
recta y no esta determinada por un modelo de represen-
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tacion; mas bien estd comprometida con la construccién
de zonas reflexivas, flexibles y multiples (Slager, 2012).

LA JERARQUIZACION DISCIPLINARIA DE LOS SABERES

Desde una perspectiva que cree en el “[...] proyecto de mo-
dernizacién con el que Europa coloniz6 y dio forma al
mundo” (Garcés, 2017, p.30), hemos asociado la investiga-
cién y la educacion con la disciplina. Desde el paradigma
de la Ilustracion que fundoé los cimientos de la universidad
como la entendemos en la actualidad, la disciplina ha for-
mado y forjado lo que valoramos como conocimiento. La
disciplina funciona como una reticula que estructura y res-
tringe el entendimiento y la actuacion de los saberes: los
localiza, ordena, categoriza y jerarquiza. Lo hace con una
orientacion e intenciones bien definidas. De esto nos habla
Donna Haraway en su famoso libro Ciencia, cyborgsy muje-
res. La reinvencion de la naturaleza (1995), cuando propo-
ne construir una nueva objetividad a través de un
pensamiento feminista no dualista:

[...] yo, entre otras, inicié mi andadura deseando un po-
deroso utensilio que deconstruyese los aspavientos de
verdad de la ciencia hostil y mostrase la especificidad
histérica radical y, por lo tanto, la contestabilidad de
todas las construcciones cientificas y tecnolégicas. [...]
Queriamos un camino para mostrar la parcialidad de la
ciencia (cosa que, de todas formas, fue bastante facil de
lograr) y para separar el buen cordero cientifico de las
malas cabras de la parcialidad y del error. (p. 319)

Desde una perspectiva feminista, Haraway increpa el mo-
nopolio de la ciencia como forma tnica y homogeneiza-
doradelaverdady el conocimiento desde la parcialidad y
el error; muestra a la ciencia como una retdrica social (p.
317) que moldea, a su imagen y semejanza, productos y
procesos. Haraway, gracias a su enfoque parcial de la lo-
calizacion y el posicionamiento, abre una pequefia grieta
que, quienes nos hemos sumado a su pensamiento, rasga-

17
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mos con la intencién de descubrir una inmensa posibili-
dad de nuevos saberes y haceres.

Lo propuesto por Haraway no solamente es relevante
para el campo de las ciencias y la epistemologia, sino que
ha permeado todos los ambitos de conocimiento por la
desjerarquizacién de saberes que supone al cuestionar,
por un lado, la relaciéon unidireccional entre el método
cientifico y el conocimiento y, por otro lado, exigir el posi-
cionamiento del/a investigador/a. Esto ha desvelado la
importancia de las y los sujetos y sus cuerpos:

Necesitamos aprender en nuestros cuerpos, provistas
de color primate y vision estereoscopica, como ligar el
objetivo a nuestros escaneres politicos y teéricos para
nombrar dénde estamos y dénde no, en dimensiones
de espacio mental y fisico que dificilmente sabemos
cémo nombrar. Asi de manera no tan perversa, la obje-
tividad dejara de referirse a la falsa vision que promete
trascendencia de todos los limites y responsabilidades,
para dedicarse a una encarnacién particular y especifi-
ca. La moraleja es sencilla: solamente la perspectiva
parcial promete una visidn objetiva. (Haraway, 1995,
p. 326)

Es importante subrayar que si bien, desde el campo de la
investigacion artistica, se puede estar de acuerdo con las
ideas de Haraway en su afan por quebrar la homogeniza-
cién epistemolégica por parte de la ciencia, desde otra
trinchera, los discursos artisticos no aspiran a la objetivi-
dad. Las artes siempre se han sabido cuestionadoras de
las fronteras entre verdad y ficcion. A través de los tiem-
pos, las distintas practicas artisticas han estado necesa-
riamente cruzadas por la subjetividad tanto de sus
autoras/es como de su audiencia, publico o espectado-
ras/es.

LA INDISCIPLINA EN LA EDUCACION Y LA UNIVERSIDAD
Pero ;qué pasa con lo artistico cuando, estando dentro de
la universidad, no encaja con los preceptos establecidos
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parala investigacién como son la especializacion, la disci-
plina o la objetividad? Estos conceptos y metodologias
dejan de darse por sentado; su unicidad y exclusividad
empieza a cuestionarse. La reticula con la que definimos y
diferenciamos los campos ‘saber’ / ‘hacer’ parece no es-
tar justificada a priori, y es entonces cuando la inter, multi
y transdisciplina —que vemos hoy en dia en cualquier cu-
rriculo universitario— intentan abrir nuevos marcos de
accion para el conocimiento. Sin embargo, si bien mez-
clar, sumar y atravesar las disciplinas son opciones que,
de alguna manera, problematizan la unicidad y especiali-
zacion disciplinaria, no logran cuestionar de forma radi-
cal la jerarquia de saberes.

Desde 1975, el filosofo de la ciencia Paul Feyerabend
manifesté una desconfianza contundente hacia la rigidez
metodolégica en la investigacidn: “la idea de un método
que contenga principios cientificos, inalterables y absolu-
tamente obligatorios que rijan los asuntos cientificos en-
tra en dificultades al ser confrontada con los resultados
de la investigacion histérica” (p.15). Esto nos muestra
que el cuestionamiento hacia la investigacidn, la ciencia y
la academia no es un tema nuevo ni exclusivo de las artes.
La busqueda por visibilizar y validar otras formas de in-
vestigacion ha estado presente histéricamente desde dis-
tintas miradas y acercamientos.

CUESTIONAMIENTO DEL PENSAMIENTO UNICO A TRAVES DEL
CUERPO

El concepto de investigacidn indisciplinada es provocador
y desestabilizante si partimos de la rigida normativa cien-
tifica. Aun asi, no pretendo quedarme en el lugar comuin
que se conforma con sefialar la intransigencia académica
como un problema externo, sino que intentaré situarme
como parte de esta misma estructura para cuestionar y
problematizar mis propios marcos de entendimiento, sig-
nificacién, aprendizaje y conformacién. Sera entonces
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cuando la indisciplina no se conciba como una mera “ra-
bieta” o un desorden de términos tedricos, sino como una
profunda sacudida en la complejidad de la produccion de
conocimiento, el cual, sabemos, no es un proceso unica-
mente cognitivo sino también emotivo y sensible. En el
campo de lo artistico, la investigaciéon indisciplinada nos
exige poner el cuerpo (Garcés, 2013), desde la compleji-
dad que no lo aisla en lo individual, sino que lo expande
en un tejido de cuerpos continuados. Para Garcés (2013),
el compromiso sociopolitico no puede ser Unicamente
ideol6gico-partidista, sino que nos atraviesa desde lo cor-
poral, desde el reconocernos implicadas/os. La emanci-
pacidn disciplinaria no puede quedarse en lo discursivo,
debe darse en el cuerpo.

EL CUERPO INDISCIPLINADO
Tal como lo he mencionado anteriormente, la apuesta por
lo indisciplinario reclama la presencia de los cuerpos en
la investigacién. No obstante, los cuerpos a los que me re-
fiero son cuerpos diversos, heterogéneos y anémalos que
se resisten a ser domesticados. “Los esfuerzos por disci-
plinar nuestra diferencia y por obliterar nuestras supues-
tas ‘anomalias’ tropezaron —y siguen tropezando— con
una heterogeneidad proliferante, que se renueva y radi-
caliza a cada paso" (Rivera, 2018, p.22). Si bien Silvia Ri-
vera Cusicanqui se refiere a epistemologias especificas de
los pueblos originarios, sus palabras nos sirven para pen-
sar en cuerpos heterogéneos que, por una u otra razon, se
resisten a ser ajustados dentro de reticulas disciplinarias.
La importancia de este enfoque puede no ser eviden-
te a primera vista, pero cuando recordamos lo que Michel
Foucault (2000) nos advirtié sobre los cuerpos ddciles,
nos asustamos de la disciplina que hemos aprendido y re-
producido con obediencia y sometimiento. Son las ideolo-
gias militares, religiosas y psiquiatricas las que rigen la
normalidad. Y es por esto por lo que no podemos conti-
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nuar naturalizando la disciplina como dnica forma valida
de investigacion. Es necesario —e incluso urgente— re-
formular la organizacién académica con miras a emanci-
par lainvestigacion y asi tejer vinculos con la vida misma,
lo artistico y el sentido comtin. Boaventura de Sousa San-
tos explica el sentido comtn como un saber préactico, in-
disciplinario y ametddico (2015, pp. 55-56), con el que
damos sentido a nuestras acciones y a nuestra relaciéon
con el mundo, que se reproduce de forma cotidiana en el
acontecer del dia a dia. Garcés parece estar de acuerdo
con lo anterior cuando nos advierte que es inminente “re-
definir los sentidos de la emancipacién: en eso tienen que
consistir las actividades humanisticas si quieren ser algo
mas que un conjunto de disciplinas en desuso” (2017, p.
66). Asi, ambos coinciden en que necesitamos modos de
estudiar la vida que no la desvinculen de su propia légica
y formas de hacer.

Del mismo modo, Jacques Ranciere (2003) reflexiona
acerca de los discursos adoctrinantes de la educacién y el
poder de la emancipacion en el texto el Maestro ignoran-
te, donde afirma que el sujeto explicador construye, a tra-
vés de una posicion de poder y superioridad, una relacion
vertical que coloca a los aprendices por debajo de la cima
de su conocimiento, estableciendo una jerarquia del
mundo de las supuestas inteligencias (pp. 15-34). Por lo
tanto, la emancipacién nos incita a eliminar la distancia
que implicitamente crea la piramide del saber entre el sa-
bio y el ignorante y a ponernos en igualdad de condicio-
nes frente a la incertidumbre. Es decir, situarnos en la
inestabilidad de lo desconocido para aprender nuevas
formas de ser, hacer, imaginar y pensar.

EXPLORAR DE LO DESCONOCIDO

Por otro lado, pero en sintonia con la intencién de explo-
rar lo desconocido, Dennis Atkinson (2011), sefiala la
trascendencia de no quedarnos atrapados en las metodo-
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logias preexistentes e incita a construir nuevos ordena-
mientos, de manera que la pedagogia se expanda hacia
una antipedagogia —como un evento ontoldgico y un es-
tado epistemolégico—.2 Atkinson advierte que no hay
aprendizaje real en el reconocimiento puesto que ello
simplemente legitima lo ya sabido. En tanto que miremos
desde nuestro mismo y Unico marco de entendimiento,
no se generara un nuevo saber; sera necesario sobrepo-
ner o cruzar dos o mas marcos para que aquello que que-
de entre ambos, es decir, lo que se desborde, lo podamos
entrever como un nuevo aprendizaje. Los conocimientos
que resulten de estas sobreposiciones, cruzamientos y
desplazamientos no podran ser denominados disciplina-
rios pues corresponden a logicas multiples, flexibles y, en
ocasiones, transitivas o nomadas, o como Boaventura de
Sousa Santos nos aclara:

Un conocimiento de este tipo es relativamente a-met6-
dico, se constituye a partir de una pluralidad metodo-
légica. Cada método es un lenguaje y la realidad
responde en la lengua en que es preguntada. Sélo una
constelacién de métodos puede captar el silencio que
persiste entre cada lengua que pregunta. (2015, p.49)

Desde latitudes que no son europeas o eurocéntricas, De
Souza Santos y Rivera Cusicanqui apelan a otras epistemo-
logias mas alla de las disciplinarias o cientificas: las episte-
mologias del sur y la epistemologia chi’ixi. Esta ultima se
refiere a un pensamiento gris, jaspeado y manchado que
“impulsa a habitar la contradiccién sin sucumbir a la esqui-
zofrenia colectiva” (Rivera Cusicanqui, 2018, p. 31). La plu-
ralidad de pensamientos y saberes que cohabitan nuestro
mundo nutren a la esfera educativa y académica, por lo
que no podemos seguir aplastandolas desde una errada je-
rarquia disciplinaria vertical. El monocultivo epistemolé-

2 En el idioma original del texto, el inglés, se habla de un-state (ir en
contra del estado) y de de-form (deformar).
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gico y metodolégico es un riesgo inminente para la
fertilidad de nuestro pensamiento, que se organiza me-
diante una légica organica y utiliza como metafora la
constelacion —de direcciones y sentidos multiples— en
lugar de una forma piramidal de jerarquias académicas.
Pues tal como Garcés (2017) sefiala: “en este caso necesi-
tamos herramientas conceptuales, histéricas, poéticas y
estéticas que nos devuelvan la capacidad personal y co-
lectiva de combatir los dogmas y sus efectos politicos”

(p.30).

CONCLUSION

No podemos seguir pensando o investigando desde la
parcialidad y la especializacién de la reticula disciplina-
ria; necesitamos emancipar la investigacion hacia nuevos
ordenamientos que sean criticos de nuestras formas de
significar, ordenar y representar pues, siguiendo con las
palabras de Garcés,

[...] el conocimiento no es una determinada informa-
cién o discurso acerca de algo, sino un modo de relacio-
narnos con el ser, con el ser del mundo que nos rodeay
con el propio, si es que se pueden separar [...] la rela-
cién con la verdad altera nuestra posicion y nuestro
modo de estar, con sentido, en el mundo. (2017, p. 46)

Visibilizar y aprender de las investigaciones indisciplinadas
y los saberes que estas cultivan es en si un posicionamiento
politico, que trae consigo otra manera de relacionarnos con
los saberes emergentes: aquellos que se relacionan con el
mundo desde lo sensible, lo imprevisto y lo vulnerable, mas
alla del viciado reconocimiento académico.
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El atlas indisciplinado. Recuento de una
estrategia pedagdgica para iniciar a los
alumnos de artes visuales en la articulacién
epistémica de las imagenes

Pedro Ortiz Antoranz

El arte no es una disciplina creada para fabricar objetos o una arte-
sania, sino que es un medio para organizar y expandir el conoci-
miento. AUn mas, es el medio que permite especular sobre
conexiones que son consideradas inaceptables, ilegales, o inconce-
bibles en otras metodologias que también tratan con el conoci-
miento... Si bien el arte en nuestra cultura es aceptado como un
medio de produccién, también se lo puede definir como una
meta-disciplina que permite subvertir los érdenes establecidos y
explorar drdenes nuevos alternativos en una etapa previa a la veri-
ficacion de su aplicacion practica. El arte es una forma de pensar y
de adquirir y expandir el conocimiento y que su utilidad mayor no
es la de colocar piezas en un museo sino la de ayudar a usar la
imaginacion.

Luis Camnitzer, Arte y pedagogia

Research, knowing-in-being, means joining with the ways of the
world, and following them wherever they go. Like the river, like the
mountain, like life, they have no final destination [...] Research,
then, becomes a practice of correspondence. It is through corres-
ponding with things that we care for them: it is a labor of love, gi-
ving back what we owe to the world for our own existence as
beings within it. Research as correspondence, in this sense, is not
just what we do but what we undergo. It is a form of experience.
For in experience, things are with us in our thoughts, dreams and
our imaginings, and we with them.

Tim Ingold, Anthropology Between Art and Science:
An Essay on the Meaning of Research

25



26

El atlas indisciplinado

Este ensayo aborda una estrategia pedagoégica basada en
la expansion de la practica del atlas, a través de la yuxta-
posicién y reordenamiento de imagenes —tanto visuales
como no visuales—, con la intencién de facilitar la pro-
duccion reflexiva en las investigaciones de las alumnas y
los alumnos de artes visuales.

Antes de entrar en materia, quisiera comentar lo que,
ami parecer, son los cuatro rasgos que constituyen la sin-
gularidad de la investigacion artistica y donde, en mi opi-
nion, reside su capacidad para indisciplinar la nocién de
conocimiento en el &mbito académico.

El primer rasgo es que la practica o hacer artistico
puede ser una forma de investigacién tanto bajo ciertas
condiciones de reflexividad (investigar-actuar sobre el
mundo) como de autoreflexividad (investigar-actuar so-
bre el propio hacer artistico). Pero lo que es mas intere-
sante, es que puede ser una forma de deshacer, es decir,
una episteme que emane de la ruptura de las reglas de la
practica propia o ajena. Ademas, si el hacer/deshacer ar-
tistico es una forma de saber —entre otros modos del sa-
ber cémo, como dirfa el fil6sofo Gilbert Ryle (1949)—, asi
también pensar, hablar o escribir son modos de hacer
(una practica) y, a su vez, son un tipo de material —entre
otros— con los que podemos hacer arte.

Un segundo rasgo de la investigacion artistica es que
puede articular conocimiento a partir de imagenes visuales
(v no visuales), es decir, la imagen —como sustenta la fil6-
sofa Susan Langer (1957)— puede constituirse en un tipo
lenguaje no proposicional (no verbal) que, sin subordinarse
ala palabra, construya pensamiento y lo comunique. De ma-
nera inversa, la palabra y el lenguaje proposicional son una
forma de imagen también —o en palabras de Wittgenstein
(1921), “la proposiciéon es una imagen de la realidad” (p.
4011)—. De esta manera, el arte deviene episteme al operar
como un puente o traductor entre distintos lenguajes de
imagenes y al sefialar la intraducibilidad entre los mismos.
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El tercer rasgo es que los artistas piensan con sus sen-
tidos, sus emociones y experiencia. Es necesario ampliar
los marcos de nuestra teoria del conocimiento si quere-
mos dar cabida a esta tercera dimension de la investiga-
cién artistica. El arte puede contribuir a cerrarla brecha
abierta por la cultura occidental, desde la antigiiedad, en-
tre ontologia y epistemologia, entre experimentar el
mundo y pensar acerca del mismo, como comenta el an-
trop6logo Tim Ingold (2018). La investigacion artistica
tiene la posibilidad de promover un conocimiento situado
(Haraway, 1995), un conocimiento encarnado o incorpo-
rado al mundo (Merleau Ponty, 1945), un conocimiento
vivido, experimentado y comprometido con el cuidado de
la vida (Ingold, 2018).

El cuarto rasgo de la investigacion artistica es que pue-
de dar pie a un conocimiento critico sobre cdmo se presen-
tan otros fenémenos e instituciones sociales, incluyendo el
propio conocimiento. Su capacidad para desarmar y re-
configurar las apariencias nos prepara parala desobedien-
cia epistémica. La investigacion artistica, como bien
comenta la artista Hito Steyerl (2010), tiene también una
historia ligada a los activismos, las disidencias y las resis-
tencias: “Habia que contrarrestar a un poder/saber/arte
—aque reducia a poblaciones enteras a objetos de conoci-
miento, dominacioén y representacion— no sélo a través de
lalucha social y la revuelta, sino también mediante la inno-
vacion epistemolégica y estética” (parr. 19).

Si bien es verdad que las anteriores facetas también
operan en otros campos de conocimiento, en las artes tie-
nen lugar de forma combinada, mas experimental y libre.
El principal escollo para que la investigacion artistica sea
considerada como investigacién académica radica en la
resistencia a aceptar tales rasgos del conocimiento artis-
tico, que, a la vez, son las condiciones por las que tiene
sentido y vale la pena que la produccion artistica se aven-
ture a jugar el papel transformativo que le corresponde
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en el terreno de la universidad, al trastocar, —o mejor di-
cho, indisciplinar— lo que entendemos por conocimiento
académico legitimado.

En no pocas ocasiones, tanto los planes de estudio de
Artes Visuales como las practicas docentes en el mismo am-
bito confirman los prejuicios que han excluido tradicional-
mente al arte y la investigacion artistica de la investigacion
académica: la oposicion entre hacer/saber, palabra/ima-
gen, mostrar/demostrar y sentir/pensar, que convierte a
cada una de las acciones anteriores en un compartimento o
capsula.

Bajo este contexto, el propdsito del atlas expandido o
indisciplinado que planteo es aprender a restituir el ca-
racter integrado de dichas “oposiciones”, a partir de un
juego de presentacion —y reordenamiento— de image-
nes visuales y no visuales, en interaccién con los sentidos,
las emociones y la experiencia vital. Es expandido porque
trabaja con una nocién ampliada de laimageny es indisci-
plinado porque dota al conocimiento de una dimensién
corporal, emocional, experiencial y critica.

En mi experiencia, la actividad implicada por el atlas
resulta idonea para acompafiar la estructuracion inicial
de proyectos artisticos interdisciplinarios-extradiscipli-
narios, ya que facilita una puesta en relacién y permite la
emergencia de afinidades electivas entre materiales pro-
venientes de muy distintos campos de conocimiento y
practica.

Las referencias sobre las que se construye la pro-
puesta de atlas expandido son el Atlas Mnemosyne, de Aby
Warburg, asi como una larga serie de experimentos con la
yuxtaposicion de imagenes, llevados a cabo por distintos
artistas del siglo pasado y el presente. Warburg, historia-
dor del arte, elegia imagenes de su coleccidn y las monta-
ba con pinzas sobre un bastidor negro, tomaba una
fotografia de la composicion y la reordenaba de nuevo e
introducia otras imagenes, lo que permitia una relectura
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potencialmente sin fin de estas (Garcia y Tartds Ruiz,
2013).

El Atlas Mnemosyne, como comenta el historiador del
arte Benjamin. H. Buchloch (1999), toma su nombre de
los atlas astronémicos y geograficos producidos a partir
delaobradel cartégrafo renacentista Gerardus Mercator,
y de sus formas derivadas —como las taxonomias visua-
les en enciclopedias, libros cientificos y escolares del
SXIX—. El atlas constituye, en palabras del historiador
del arte Georges Didi-Huberman (2010), una “forma vi-
sual del saber” que, si bien esta atravesada por un afan ra-
cional-positivista, propaga inevitablemente el poder de
las imagenes para generar otro tipo de lecturas laterales
y de conexiones inesperadas o no explicitas, a partir de la
yuxtaposicion de estas —una disposicion de figuras, una
junto a otra, sin que se solapen u oculten entre si.

El Atlas Mnemosyne se distancia del postulado racio-
nal-positivista del atlas cientifico al proponer otro derro-
tero —hermenéutico y heuristico— para pensar las
relaciones no evidentes entre las imagenes, gracias a la
yuxtaposicién y recolocacién de las mismas (Garcia y
Tartas Ruiz, 2013). E1 Atlas Mnemosyne no es, por lo tanto,
un atlas en el sentido estricto, sino mas bien, una compo-
sicién de imagenes visuales movibles, de procedencia he-
terogénea, a explorar a partir de lo que Didi-Huberman
(2010) denomina un “pensamiento de las relaciones”,
una episteme alterna para “releer el mundo” a partir de
sus fragmentos.

El de Warburg es un proyecto que avanza por libre
entre otros proyectos del pensar con las imagenes y so-
bre las epistemologias artisticas —como comenta Steyerl
(2010)— que florecen entre los afios 20 y 30 del siglo pa-
sado —entre los que se encuentran el cine-ojo de Dziga
Vertov, el filme ensayo de Hans Richter, el fotomontaje de
Rodchenko, el fotoperiodismo social de Walker Evans o
Dorothea Lange y, de una manera mucho mads cercana al
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Atlas Mnemosyne, los murales fotograficos de Hannah
Hoch, Karl Blossfeldt o Kasimir Malevich (Buchloch,
1999)—. El atlas de Warburg es indudablemente uno de
los pilares de la practica artistica contemporanea, la ope-
racion de yuxtaposicion en la que se basa tiene un camino
distinto al collage o al fotomontaje (Buchloch, 1999). La
practica de la yuxtaposicién de imagenes ha sido reelabo-
rada por distintos artistas como es el caso de Gerhart
Richter, cuyo Atlas se origina como un cuaderno de apun-
tes fotograficos soporte de su investigaciéon artistica
(Buchloch, 1999), o Marcel Broadthaers y su microatlas
La conquista del espacio, el cual es un proyecto artistico
per se que opera como critica humoristica a la arbitrarie-
dad de las taxonomias. También se encuentra el trabajo
de Berndt e Hilla Becher con las taxonomias industriales
o el de Christian Boltanski y las tipologias de rostros, pro-
yectos que, si bien no son denominados atlas por sus au-
tores, se caracterizan porque las imagenes no son leidas
aisladamente, una a una, sino en grupos o familias. En
este breve recuento no se puede dejar de lado los murales
fotograficos del propio Aby Warburg, Karl Blossfeldt o
Kasimir Malevich, los cuales tienen como propdsito la
presentacion publica de ideas o la ensefianza.

Aunque la practica artistica del atlas ha sido estudia-
da y documentada, en particular respecto a la composi-
cién de imagenes visuales bidimensionales —como ha
sido el caso del Atlas Mnemosyne y de otros preceden-
tes—, el andlisis ha profundizado menos en sus posibili-
dades como estrategia pedagdgica. Este aspecto es lo que
interesa enfatizar. A continuacién, presento una version
expandida del atlas: este opera con conjuntos de image-
nes entendidas en un sentido ampliado, es decir, a partir
de entretejer imagenes visuales y no visuales y transita
del muro —o la mesa— hacia el espacio tridimensional,
desencadenando acciones e interacciones e incorporan-
do los afectos, la memoria y la experiencia vital.
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Esta version del atlas la he trabajado como herra-
mienta para la produccidn reflexiva de proyectos artisti-
cos con alumnas y alumnos de la materia Seminario de
Arte y Teoria de la Imagen, de la licenciatura en Artes Vi-
suales de la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad
Auténoma de México (FAD-UNAM), y del Taller de Inves-
tigacion-Produccion, parte del programa de la maestria
en Artes Visuales en la misma institucion. Asimismo,
mostraré algunos resultados de su aplicacion en el aula.

La consigna que planteo a los alumnos se divide en
dos etapas. En la primera, se los invita a trabajar un atlas
como detonador de un proyecto que quieran iniciar y, a
su vez, se los incita a generar conexiones con su historia
personal, su momento vital, sus intereses y otros proyec-
tos realizados.

El ejercicio puede llevarse a cabo tanto de forma indi-
vidual como en grupo. Deben seleccionar o crear al me-
nos treinta imagenes vinculadas con el proyecto artistico
que quieren iniciar. Se les da no menos de un mes para la
elaboracién de una primera version. Para que el atlas se
convierta en un ejercicio expandido es importante recor-
darles que este puede:

= Estar compuesto de una variedad de imagenes en el

sentido mas amplio de la palabra: visuales y no vi-
suales (sonoras, olfativas, gustativas o tactiles); ma-
teriales o inmateriales.

= Desplegarse tanto bidimensional como tridimen-

sionalmente y hacia la dimensién temporal, por lo
que también puede integrar objetos, narraciones,
acciones e interacciones.

= Reordenarse cuantas veces quieran y como quieran,

en su interior hay n atlas posibles.

= Contener tanto imagenes creadas por los alumnos

como imagenes apropiadas.

= Incorporar la palabra, en tanto esta también es una
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imagen grafica y semantica, por lo tanto, el texto escri-
to y la expresion oral pueden formar parte del atlas.
La segunda parte de la consigna consiste en la presenta-
cién en publico del atlas —de 15 a 25 min—, para lo cual
se les sugiere tener en cuenta:
= La disposicion de las imagenes seleccionadas: orde-
nada o caotica, dispersa o concentrada, separadas o
solapadas, al unisono o sucesivamente.
= Surol durante la presentacién —ya sea como intro-
ductor-comentador, evocador-narrador, induc-
tor-provocador o facilitador-mediador— y lo que
necesitaran para reforzar dicho rol en términos de
voz, corporalidad, actuacion o vestimenta.
= La relacidon entre el publico de la presentacion y el
atlas —sea esta pasiva, interactiva, participativa o
colaborativa—, asi como la disposicién del grupo.
= El espacio en el que quieren llevar a cabo la presen-
tacion y sus condiciones y el tipo de iluminacién que
necesita: cerrado, al aire libre, concentrado o exten-
dido.
= Larelacién entre lo expuesto y lo oculto, lo audible y
lo inaudible, lo nitido y lo borroso, lo tangible y lo in-
tangible.
= Quién y coémo va aregistrarlaaccion: video, fotogra-
fia, dibujo, relatoria escrita.
Una vez terminada la presentacion del atlas, los alumnos
deben escuchar el comentario del resto del grupo; pue-
den reordenar el atlas en ese mismo momento a partir de
las sugerencias recibidas y se los invita a tomar nota o
grabar los comentarios de los compafieros para trabajar
en una nueva version de este. Es muy recomendable que
los alumnos puedan presentar una segunda version ya
que el ejercicio del atlas nunca esta completo. Por ultimo,
se les pide que elaboren una descripcién escrita de su
presentacion, acompafiada de fotografias, y que, ademas,
incluya sus impresiones sobre la practica.
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A continuacién, voy a presentar algunos ejemplos de
la aplicacion del atlas en el aula, que me permitiran am-
pliar la discusiéon sobre sus posibilidades pedagégicas y
su papel para la produccioén reflexiva en las investigacio-
nes de las alumnas y los alumnos de artes visuales.

El primero de ellos corresponde al trabajo de Roy, es-
tudiante de la licenciatura de Artes Visuales. Sobre una
mesa, present6 un atlas compuesto de dos cartas (escri-
tas a maquina), las cuales estaban conectadas —median-
te cinta aislante— a fotos personales, dibujos y un papel
con laletra de una cancién; es un montaje en forma de red
(imagen 1). Las cartas se las mand6 una amiga, de la pro-
vincia, los dias posteriores al sismo de 2017 interesando-
se por su estado de animo, a sabiendas de los tiempos
complicados por los que habia pasado recientemente.
Roy nunca le dio repuesta. De hecho, su atlas estaba dedi-
cado al bloqueo que en ocasiones impide contestar a un
buen amigo y a encontrar una suerte de respuesta posible
a dicho silencio por otros medios. En la parte superior de
una de las cartas, Roy dibuj6é un escritorio imaginario
desde el que escribiria esa carta que nunca mandé (ima-
gen 2). A un lado de esta colocé los garabatos de una can-
cién que le compuso a su amiga, la cual considera como la
respuesta final a la carta y que Roy nos hizo escuchar en
su celular —una version instrumental.

Este atlas puso en consideracién, a partir de una
anécdota personal, la fragilidad y la precariedad —que lo
son también la de los materiales que lo componen— con
los que intentamos verbalizar una respuesta en tiempos
dificiles. A partir de la presentacion de Roy, los objetos
personales presentes en el atlas se abrieron y conectaron
entre si, adquiriendo relevancia y elevando un puente
emocional con los que estuvieron presentes en aquella;
de esta manera, ser, saber, y sentir van de la mano en la
propuesta.

El grupo le recomendé a Roy ahondar un poco mas en
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Imégenes 1y 2. Atlas de Roy (Fotografia: Guadalupe Mercado)
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¢Indisciplinar la investigacién artistica?

la presentacion performatica del atlas y le sugiri6, por
ejemplo, iniciarla con una lectura de la carta o fragmentos
de estay que considerara dar un lugar mas importante a
la canciéon —quiza incorporando audifonos o bocinas. Le
seflalaron, también, la conveniencia de dar algunas pistas
sobre como los materiales, especialmente las fotografias,
se relacionan con los dias en que recibi6 los mensajes y
que el montaje del atlas semejarad un escritorio —median-
te elementos tales como una lampara, materiales de es-
critura o libros apilados.

Un segundo ejemplo es el de Amado, estudiante de
maestria. Presentd un atlas que consistié en convertir el
edificio circular de la Unidad de Posgrados de la UNAM en
un “palacio de la memoria” —a la manera de Giordano
Bruno (1582)—, donde la imaginaci6n use la arquitectu-
ra del edificio para resguardar los recuerdos del propio
Amado y de los integrantes del grupo, que lo siguieron en
una visita guiada por el lugar. Durante la caminata, Ama-
do llev6 a cabo una serie de performances en sitios clave
—como el sdtano, el tejado, junto a un gabinete para ex-
tinguidor y la caminadora del gimnasio exterior del pos-
grado— (imagenes 3, 4 y 5). Estos consistieron en la
lectura de una proclama poética sobre los palacios de la
memoria, la fuente de la creatividad de Leonardo, los mu-
ros, las esquinas, la palabra-carne, el espacio vivido y la
emancipacién del cuerpo en el espacio arquitecténico;
nociones que forman parte de su proyecto de investiga-
cién de la maestria. Ademas, alo largo del recorrido Ama-
do invito a los asistentes a dejar una nota con un mensaje
o0 pregunta —respecto a sus propios proyectos de investi-
gacion— para que quedara inserta en la memoria del edi-
ficio (imagen 6).

En la propuesta de Amado, el edificio entero fue el at-
las en tanto soporte de nuestra memoria, un atlas que po-
demos transitar fisicamente pero que no podemos leer
salvo en nosotras y nosotros mismos. De esta manera, se
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Imégenes 3, 4, 5y 6. Atlas de Amado (Fotografia: Pedro Ortiz Antoranz)
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convirtié en una reivindicacién renacentista de la memo-
ria como forma suprema de laimaginaciéon y un homenaje
alos métodos antiguos de la mnemotecnia, a partir del ca-
minar y fijar nuestro recuerdo en los recovecos del edifi-
co, para asi mostrarnos/demostrarnos que el mundo es el
cobijo natural de la mente.

En la realimentacion del ejercicio, varios integrantes
del grupo le sugirieron a Amado recitar de memoria pasa-
jes mas amplios de sus textos para que fuese mas patente
la técnica del “palacio de la memoria”, asi como realizar
otros juegos de mnemotecnia con el grupo en las paradas
del itinerario para que la memoria de los participantes se
inscriba a un mayor grado en el edificio.

El tercer ejemplo es el de Manuel, igualmente estu-
diante de posgrado, disefiador de un tipo de joyeria para
hombres que rompe con los c6digos masculinos conven-
cionales. En su investigacion, Manuel cuestiona la rela-
cién entre el ornamento, el cuerpo y la masculinidad.

Manuel convirti6é su ropero y accesorios personales
en el atlas (imagen 7). Lo performé en el aula, ante sus
compafieros: su cuerpo fue el dispositivo de lectura de los
documentos-prenda de su archivo-atlas-ropero que ha
ido construyendo parte de su identidad de género —des-
de la adolescencia hasta el presente—. A la manera de
aparador (imagen 8), presentd atavios representativos
de los momentos de su vida en los que decidi6 cambiar de
apariencia para redefinir su identidad (todos en color ne-
gro). Cada cambio de ropa se acompafié con una breve re-
ferencia al episodio en cuestién y a cémo contribuy6 a la
progresiva apertura de su entendimiento del ornamento
como herramienta para la reconfiguracion de la masculi-
nidad, a cuyo término, modelaba la prenda-documento
(figuras 9y 10).

Para Manuel, la actitud, la postura, la entonacion, la
piel y el tono de voz también pueden ser ornamentos. Por
lo tanto, su atlas se compuso de imagenes que alcanzaron
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Figuras 7, 8,9y 10. Atlas de Manuel (Fotografia: Pedro Ortiz Antoranz)
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su sentido pleno cuando fueron “incorporadas” y “anima-
das” por él, cuando la memoria de las etapas de su identi-
dad fue invocada y se presenté ante nosotros.

Un cuarto y ultimo ejemplo es el de Moénica y Pablo,
ambos estudiantes de maestria, quienes, durante 3 afios,
han estado construyendo un archivo de la explosién de
las gaseras de Pemex ocurrida en la zona urbana de San
Juanico Ecatepec, en los afios 80, la cual dejé un nimero
indeterminado de victimas. Se trata de un evento borrado
por el Estado mexicano, tergiversado por los medios y del
que los habitantes apenas quieren hablar, que ambos ar-
tistas han rearmado a partir de un minucioso trabajo de
archivo. El atlas consisti6 en una vieja maleta de viaje que
contenia varios cuadernos con fotografias y articulos pu-
blicados en los medios de la época, documentos que sus-
tentan la version oficial, planos del desarrollo urbano de
la zonay fotografias de otros archivos donde han trabaja-
do (imagenes 11,12, 13 y 14). En la recopilacién también
enfatizaron el estado en el que encontraron algunos de
los documentos —recortados, tachados, semiborrados o
arrancados—. Para la presentacién, Ménica y Pablo hicie-
ron una breve presentacion de los materiales y luego, los
sacaron de la maleta, los distribuyeron en una mesa e in-
vitaron al grupo a hojearlos sin un orden preestablecido
(imagen 15).

El atlas fue aqui un dispositivo para generar vistas so-
bre un archivo en bruto: al hojear los pliegos, colisiona-
ron distintas maneras de deformar y destruir la verdad
sobre la catastrofe. El proyecto reconstruy6, con crudeza
y un lenguaje visual directo, un evento del que sélo que-
dan fragmentos que a nadie interesa recoger y recompo-
ner —ni a la historiografia ni al periodismo y ni, mucho
menos, al Estado—; sin embargo, la investigacion artisti-
ca puede retomar de esta forma objetos de estudio que
son ignorados sistematicamente por otros campos de co-
nocimiento.
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Figura 11, 12,13, 14 y 15. Atlas de Ménica y Pablo
(Fotografia: Ménica Martinez y Pablo Castro)






































































































































































































































































































































































